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unima.nu sidan 2...

Varen kom sent i r. Annu senare kom Dockteaterns virnummer, for det kommer forst nu.
Och ir alltsa samtidigt dess hostnummer.

Mycket tid gick under vintern och varen at till var dansk-norsk-svenska kraftsamling (med
inslag ocksa av litet finsk sisu). Resultatet blev den 48-sidiga skandinaviska dockteatertid-
skrift som kom ut i mars; oss veterligt den forsta publikationen i sitt slag. Vér férhoppning
var forstas att den skulle vara froet till fortsatt samarbete. Och samarbetet dr faktiskt redan
i full gang!

A. Vi har en skandinavisk “recensions-pool”. Petra Helgesen i Unima-Norge ar spindel i
det nitet. Det forsta resultatet av var “pool” ser du i det hidr numret: fyra recensioner pa
nyutkommen, spdnnande dockteaterlitteratur, eller av bocker som pé olika sétt tangerar
dockteateromradet.

B. Vi har planer pa att samproducera tidskrifternas temasektioner, och publicera dem ge-
mensamt i And i Hanske och Dockteatern. Det redaktionella ansvaret kommer att cirkulera
mellan Danmark (som inte har nigon tidskrift, men vél ett innehallsrikt Nyhedsbrev),
Norge och Sverige. Ovrigt material produceras av respektive redaktion.

C. Vi har startat en helt ny hemsida pa webben: unima.nu. Den &r tidnkt att vara en gemen-
sam nordisk Unima-hemsida, och hér &dr det meningen att vara publikationer ska finnas till-
géngliga for nedladdning. Var egen hemsida, unima.se, finns forstas fortfarande kvar som
ett forum specifikt for Unima-Sverige. Hir kan du hitta virdefull information och nyheter
som inte hinner med i tidskriften.

Under hosten kommer vi att ha ett redaktionsméte i Kopenhamn for att fortsétta plane-
ringen av temasektioner och den nya hemsidan. Naturligtvis dr det var férhoppning att
dven Finland s& sméaningom ska finnas med i det publicistiska samarbetet, men hér finns
sprakbarridren som ett faktum att forhalla sig till. Vi tar ett litet steg i taget och ser vart det
leder.

Dockteatern i vara lidnder har en stor potential av livskraft och uppfinningsrikedom. Samti-
digt dr den ett litet konstomrade med svag ekonomisk och kulturpolitisk stillning. Summan
av den kardemumman ér att vi alla har allt att vinna pa samarbete. Kontakter, utblickar och
vidgade vyer — det dr vaxtndring for all konst.

Tomas Alldahl
redaktor

PS! Det finns fortfarande exemplar kvar av specialnumret. Rekvirera gratis fran redaktio-
nen; ldgg ut pa din teater, ta med pa turné och dela ut till publik, arrangdrer och kollegor!
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Manusstopp till Dockteatern nr. 4-2006: 1 november (beridknad utgivning mitten av de-
cember).
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Arsmote med dansk teater och italiensk buffé

Lordagen den 18 mars kallade Dockteaterforeningen UNIMA Sverige till a&rsmote pa Frolunda Kulturhus i Géteborg.

Ett 30-tal medlemmar sl6t upp till a&rsmotesforhandlingarna, som aviopte smidigt och vil.

Jag tog tillfillet i akt att erinra om UNIMA Sveriges betydelse som kontaktnét for oss alla verksamma inom, och nyfikna pa,
dockteater. Var forening ar verkligen en utmérkt kanal for att informera sig sjélv och sprida information till andra om evene-

mang, forestéllningar och aktiviteter inom dockteaterns omrade.

Efter avklarat mote gav Sofie Krog Teater fran Danmark sin charmiga soloférestéllning DIVA. Direfter vankades italiensk buffé

och tid for trevligt umgénge.

Ett stort tack riktar jag, & foreningens vignar, till Annette Cegrell-Skold som lagt ner stort arbete pé att ordna det sé trevligt for

oss alla!

Helena Nilsson
ordforande

TEATERDUSCH
Dockorna tog plats pa Biennalen

I maj i ar oppnade Assitej och Teatercentrum den forsta
upplagan av ’Scenkonstbiennalen f6r barn och unga”. Un-
der nagra intensiva dagar blev Lund plats for en nationell
generalmoénstring av svensk (och en del utlindsk) teater
for ung publik. Och ett forum for méten och idéutbyten.

Dockteaterns Margareta Sorenson var dir och sag teater
fran bade Osby och Burkina Faso. Men hon deltog ocksa i
ett av biennalens manga seminarier, denna gang med rub-
riken ”Vart gir dockteatern?”. Seminariet genomfordes i

samarbete med Unima Sverige.

Flax i Lund

Det &r knappt tio ar sedan virldens bista barnteater samlade
sig till en festival. D& var det Gévle, dir barnteaterfestivalen
under 1980-talet hade blivit en betydelsefull samlingsplats for
alla som arbetade med teater for barn och unga. P kdpet fick
barnpubliken i staden en teaterdusch under nagra dagar. Sa
kom den riktiga” Svenska Teaterbiennalen som samlade hela
teaterlivet, barnteatern inrdknad, och tog 6ver 1993.

Nu ér det Lund. Teatern har alltmer 6ppnat sig mot dansen och
sceniska blandformer, och det dr bara att sitta plus for att den
spritt nya métesplatsen for barn- och ungdomsteatern har fatt
ett samtida namn: ”’Scenkonstbiennal for barn och unga”. Det
dr svenska Assitej och Teatercentrum, som organiserat och
Lund satsar generdst pa att permanenta biennalen i sin stad
- och ett teaterregn bor falla 6ver den unga publiken i regio-
nen under nagra dagar. Men sd manga barn i publiken syntes
inte till - det maste kunna utvecklas till nidsta gang, sa att den
ambitiost framatblickande regionen far ett utbyte ocksa for
barnteaterns huvudpersoner: barnen.

Festivalen dr nationell, men balansen mellan region och rike
hade denna géang viss slagsida at det skanska. Tur ibland, som
med Dockteaterverkstan i Osby som &n en gang gjort ett vil
genomarbetat arbete med klassisk humor i Hux och Flux fdr
Flax . Lite snopet nér det géllde annat. Flott att ocksa interna-
tionell teater fanns foretridd med hela étta produktioner.

Men valet att inte over hela linjen vilja det bista och mest
intressanta utan det mest typiska och representativa bor nog
overges. Det som bara dr ganska bra, dr ingen spdnnande ut-
gangspunkt for diskussioner och nya perspektiv. Nu hettade
det mer i diskussionerna om skolan, Sveriges storsta kultur-
institution och férmedlare av scenkonst. Mera mod, nyfiken-
het och utbildning till ldrarna for ett modernt kulturarbete i
skolan!

Margareta Sorenson




INTERDOCK - en festivalernas ’doldis’

Interdockfestivalen i Lund ér Sveriges storsta dterkommande, men relativt okinda internationella dockteaterfestival.
Den dgde rum 4-7 maj i ar, parallellt med den stora och betydligt mer uppmirksammade Scenkonstbiennalen.

For artonde gangen ordnade kulturforeningen Pinnochio, med stod fran bland andra Kultur & Fritid Region Skéne, Studie-
framjandet och Kulturen i Lund, en festival med professionella grupper fran méanga olika ldnder: Argentina, Belgien, Spanien,
Sverige, Tjeckien, och Tyskland. Festivalen inneholl ett varierat program med bl. a. belgisk gatudockteater, argentinsk skugg-
spelsvarieté, och svenska Abellis teaterbuss

Det kéinnetecknande for festivalen dr att den ambitiost och ofortrottligt presenterar ett brett spektrum dock- och figurteater, ett
14t tusen blommor blomma”-koncept for att visa dockteater som har formaga att vara angeldgen och intressant, och som vill
vidga synen pa dockteater. En poéng ir att stindigt Gverraska publiken; man vet aldrig vad man kommer att fa se. Festivalen har
en milt anarkistisk ton, dr okonventionell, osvensk. Den dr ocksa en rolig triaffpunkt for grupperna och dockteaterintresserade.

Arrangoren, den méangkulturella kulturfreningen Pinocchio, bildades 1985 av lokala dockteaterentusiaster, manga av dem med
latinamerikansk bakgrund. Fran borjan var tanken en latinsk-skandinavisk festival, men urvalet breddades efter hand. Huvud-
uppgiften var, och dr fortfarande, att producera en arligen dterkommande internationell dockteaterfestival for Lund. Detta for att
ge mojlighet till méten med andra kulturer genom att uppleva professionella dockteatergrupper fran hela vérlden.

Pinocchio ser dockteater som en viktig kulturbédrare och vill hoja dess status i Sverige och bidra till en positiv regional utveck-
ling pa dockteateromradet genom att ge majlighet att ta del av andra lidnders dockteatertraditioner. Nagra andra av fGreningens
malséttningar &r att stimulera barn och ungdomar till skapande verksamhet, samt att bidra till en sammansmaltning av olika
kulturer och aldersgrupper. Foreningen har genom aren byggt upp ett internationellt kontaktnit med grupper och festivaler, och
hittar sina grupper bl.a. genom att besoka festivalen i Charleville.

En idé for framtiden dr att skapa ett permanent dockteatercentrum i Lund. Kommunen aspirerar pa att bli kulturhuvudstad, och
t.ex. ett litet dockteatermuseum skulle kunna vara intressant i det sammanhanget. Andra planer dr att gora nagot extra om tva ar
da festivalen 20-arsjubilerar.

Interdockfestivalen ér unik i Sverige och har genom éaren vuxit till en mycket uppskattad lundatradition. Den trogna lokala pu-
bliken har vuxit i antal och fatt se all virldens dockteater pa olika scener i Lund.

Fatima Olsson

4 (Bildtext: se omsagets baksida).



Singel eller sambo?

Vilken idr dockteaterns plats och roll i scenkonsternas
brokiga skara, och hur ser dess framtid ut? Det var nagra
av fragorna som ventilerades vid ett seminarium pa Scen-
konstbiennalen i Lund.

Margareta Sorenson deltog i samtalet, som leddes av
Bernt Hoglund (initiativtagare till seminariet) och Unima
Sveriges ordforande Helena Nilsson.

Sdg “scenkonst” och dockteatern dr pa plats. Bland forestill-
ningarna fran fjiarran fanns dockteater frin Burkina Faso,
som visade sig bade rolig och innehallsrik. Fiffiga 16sningar
for till synes enkla stavdockor gav djurfigurer skumpande el-
ler skuttig géng, och de ironiska familjeinteriérerna rymde
ocksa en liten dos folkbildning: det dr visserligen kul att
dansa och sjunga, men man maste ga till skolan ocksa. I ett
samarbete mellan Teater Sagohuset, Lund, och Varietéteatern
Barbes, Malmo, spelades Elefantguden , en nyskriven pjis av
UIf Stark dér den indiska mytologin med Ganesha i spetsen
utgor en sidoberittelse i pjdsens huvudberittelse om tva bro-
der. Tom Fjordefalk, som regisserat, och Marta Cicionesi, som
gjort scenografin, hade arbetat med skugg- och silhuettspel,
masker och till och med kort nidrvaro pa scenen av indiskt
inspirerade handdockor. Men det blev ganska mycket av allt,
och det ”vanliga” skadespelararbetet hade blivit lidande pa
kuppen och kéndes alltfor amatérméssigt.

Den nya scenkonstbiennalen arrangeras av Svenska Assitej
och Teatercentrum, och Assitej och UNIMA hade samlat till
ett av biennalens manga seminarier med rubriken: ”Vart gar
dock- objekt- och figurteatern?”. Bernt Héglund (en fot i var-
dera Assitej och UNIMA) och Helena Nilsson, UNIMAs ord-
forande, ledde ett samtal ddr Anders Lindholm (Dockteater-
verkstan), Inger Jalmert-Moritz (Langa Nésan, fran och med i
ar nedlagd), Andreas Braula (nystartade Dockteaterkollektivet
i Hogdalen) samt undertecknad funderade kring framtiden. Vi
var stringeligen tillsagda att inte grama oss 6ver gamla ostar,
utan tidnka fritt och stort och framat och reflektera Gver dock-
teaterns plats i den gransoverskridande scenkonstens tid.

Det hindrade inte att jag sjdlv tog historien till hjédlp och
forsokte mig pa att vidnda pa dockteaterns perspektiv av
“problem”. Om man antar att 1. Dockteatern alltid deltagit i
blandformer for scenkonsten (kyrkokonst, opera, dans, poli-
tisk kabaré, skuggspel, mm) och 2. Dockteaterns konstnérer i
allmédnhet varit multi-konstnéarer, kanske inte bara av ekono-
miskt tvdng, utan ocksa av lust att anvinda olika former; om
man alltsd antar 1 + 2 sa fordndras synen pa behovet av att
skydda en konstform som hotas av kommersialism, animerad
film mm. Om dockteaterns innersta vésen &r att méta andra
konstformer, bor man téinka ut andra strategier &n de vi brukar
havda i termer av “skydda och bevara”. Man kan i stéllet se
till att den exponeras, 6ppnar sig maximalt, anvidnds, blandas
och provar nya mixturer. (Vilket for 6vrigt gors for fullt redan
hédr och ute i den stora vérlden: Philippe Genty, Julie Taymor,
Teatro Gioco Vita, Amoros & Augustin.)

Rédslan att konstformen dockteater ska do 4r kanske inte bara
overdriven utan ett tankemaissigt misstag: den lever ju! Sen

alltid till nu! Den har aldrig varit den storsta eller mest domi-
nerande konstformen, utan en listig uppstickare och intrdng-
ling och klarat sig pa det. D6tt har den hursombhelst absolut
inte gjort. Just nu ser vi en boom nir det giller dockteaterfilm.
Idén om att proklamera dockteaterns slutliga sjilvstindighet
ar en 1900-talstanke for att vdrna den konstnérliga sérarten
och kvaliteten, som pAminner om dansens vilja i samma tid att
se sig sjdlv som en helt separat konstform. Men dockteatern
har (liksom dansen) alltid rort sig mellan de mest uppburna
hovmiljoer och gatans niva i ett vixelbruk som varit en del av
ndringsintaget for den konstnérliga utvecklingen. Nu pastar
jag inte ATT det forhaller sig s& hér helt och hallet, men att
det KAN gora det och det ér virt att prova tanken. Da behover
man inte sucka ¢ver vad som varit, utan glad och fortrostans-
full blicka framat.

Mina panel-kolleger nappade inte pa min historiska perspek-
tiv-krok, men lade ut andra. Andreas Braula grubblade kring
varfor inte Star Wars eller Manga blir dockteater, varfor gor
inte han (eller ndgon annan) detta? Varfor anses inte mass-
kulturens figurer tillrdckligt fina/korrekta/passande for dock-
teatern. Jo, men gor det om du vill det! Tyckte flera. Om du
brinner fé6r Manga, om ditt hjérta klappar for Star Wars: gor
det! Det blir bést, som man brinner for.

Anders Lindholm tyckte inte att den “vanliga” teatern var
sdrskilt nyfiken och intresserad av dockteatern, Dockteater-
verkstan tar gdrna emot den som vill veta mer eller prova pa.
Hantverket dr speciellt for dockteatern, menade Anders - men
representerar ju ocksa en dockteater av “finsnickeri”-typ. (Jag
har sett deras hembyggda fina transport-och-scen lador, snick-
rade pa matt for att passa in i turnébilen. Men vilken jag fick
lift fran hotellet till Mejeriet i Lund dér en del av seminarierna
holls.)

Inger Jalmert-Moritz kan stolt blicka tillbaka pa Langa Né&-
sans fina produktioner, men &r dnda sjélvkritisk. Varfor har
vi pa Nisan inte gjort ndgot mer fantastiskt, fulare, vackrare,
mer Overraskande dn det vi gjort? Nagot som vént upp-och-
ner pa begreppen pa det sitt som Marionetteaterns Kung
Ubu gjorde pa 60-talet, till exempel? Hon var ocksa kritisk
till synen pa dockspelaren som inte-skadespelare. I modern
dockteater har dockspelaren ett stort gestaltande uppdrag och
en utbildning borde innehalla mycket mer av skadespeleri och
scenisk framstéllning.

I publiken satt idel dockspelare och medgrubblare, och négot
gemensamt och nytt kom vi inte fram till. Annat &n att vi be-
hover ha mycket mer av samtal, utbyte och diskussion. Och att
vi fortsatter, snarast!

Margareta Sorenson

Biennalen fick glddjande stor uppmdrksamhet i medierna.
Lds mer om den svenska barnteaterns tillstdnd i t.ex. vdr
tidskriftskollega Teatertidningen (nr 2-3 2006).



’Man behover inte sa mycket grejer - bara litet fantasi”

Varfor spelar man dockteater? Varfor teater, eller konst,
over huvud taget? Fragorna ir lika gamla som konsten,
och svaren lika minga som konstnérerna.

For socialarbetaren, pedagogen och dockspelaren Vetto
Crespo handlar dockteater om att berétta livet.

Nir jag traffar nya ménniskor for att intervjua dem om dock-
teater, brukar en nistan ofrankomlig fraga vara, hur det kom
sig att de sjédlva borjade intressera sig for just dockteater. Kan-
ske fick de se dockteater som barn i skolan? Eller kanske fick
de nagon ging en egen dockteater i julklapp av ndgon snéll
faster eller farbror? Med riktiga prinsessor i fina klédder och
en riktig Kasper?

Jag undrar samma sak nir jag triffar Vetto Crespo. Svaret pa
min ofrankomliga fraga blev inte riktigt som jag tankt mig.

Han &r bordig fran Ecuador, och kom till Sverige forsta gang-
en ar 2000. Efter studier i sociologi vid universitet i Mexiko
under 1980-talet, arbetade Vetto Crespo under manga ar som
ldrare och socialarbetare i flera ldnder runtom i Latinamerika.
Det var i sitt arbete med gatubarn som han fick idén att an-
vinda dockteater. Eftersom gatubarnen med all rétt kidinner
sig grundligt svikna av vuxenvérlden, dr det ofta en lang vig
att ga for att vinna deras fortroende. Vetto upptickte snart att
det barnen inte ville berétta for honom, anfortrodde de gérna
till en docka.

- De pratade inte med mig, utan med dockan, séger han. Det
blev néstan litet som terapi.

Han har bl.a. haft dockteaterkurser for barnarbetare i Lima
i Peru. Barnen fick beritta eller skriva ner sina egna livshis-
torier och sedan spela upp dem som dockteater. I Bolivia var
han med och startade en “’social cirkus” med gatubarn. Sjilv
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fick han borja med att l4ra sig jonglera. Sedan skaffade de ett
litet cirkustilt diar alla cirkusmedlemmarna, bade barn och
vuxna, bodde medan de arbetade fram sin forestéllning med
clowner, jonglorer, akrobater - och dockteater. For barnen
blev projektet ett alternativ till gatans kriminalitet, droger
och prostitution. Flera av barnen kunde med cirkusens hjélp
vinda sina liv. Fyra av dem, som nu dr vuxna, arbetar fortfa-
rande som cirkusartister i Sydamerika.

- Man kan inte rddd alla, konstaterar Vetto sakligt. Men man
kan rddda nagra. Och fyra dr fyra.

Under aren i Sverige har Vetto bl.a. arbetat som specialpeda-
gog pa grundskolan. Han har arbetat med autistiska barn, och
med barn med Aspbergers och Downs syndrom. Och alltid
dr det dockorna som visat vigen till en kommunikation med
barnen. Vetto har uppenbarligen ett djupt engagemang for
utsatta barn, ett engagemang som ibland kanske tett sig som
nagonting frimmande nér det konfronterats med den svenska
lagomkulturen. Hans lédrarkollegor har ibland undrat varfor
han tillbringat rasterna med att prata med barnen i stéllet
for att dricka kaffe i ldrarrummet. Vetto verkar inte riktigt
forsta problemet. Han bara ler litet sorgset och slar ut med
hénderna.

Inte heller det folkhemska Sverige &r alltid en létt plats att
leva pa.

Na&, varfor kom Vetto att intressera sig for dockteater? (Vi
har natt fram till den ofrdnkomliga fragan.) Sdg han mdjligen
dockteater som barn? Jo, det gjorde han, hemma i Ecuador.
Han spelade sjilv, till och med. S& precis som vara svenska
dagisbarn kndpade han ihop sina dockor och spelade med
kompisarna pa lediga stunder mellan matrasterna?

Precis sa. Och inte alls sa.

Praktiskt taget hela sin barndom tillbringade Vetto pa olika
barnhem och institutioner. Han var inget gatubarn kanske,
dven om han tillbringade mycket av tiden pa gatan. Dér gjorde
han sma dockor av lera, och tillsammans med en kompis som
spelade “trumma” (en tom konservburk), drog han runt pa
gatorna med sin dockteater. I basta fall inbringade forestill-
ningarna nagot étbart att stoppa i magen.

Institutionslivet var hart. Livet med gédnget pa gatan var ocksa
hart. Det hade kunnat sluta for Vetto som for s manga andra
av virldens utstotta barn. Men en jesuitskola och en prést som
blev hans vin och “extrapappa”, 6ppnade vigen for honom till
ett annat liv.

- Dockteater dr ett medel att berétta sitt liv, att kommunicera
sina idéer, siger Vetto. Dockteatern i Europa édr sa mycket
en teater for en kulturell elit. Men for mig dr dockteatern en
expressiv form for att protestera, och for att berédtta om livet
hér och nu.

I Sverige har Vetto startat sin egen dockteater. Den heter Maa-
paulu Teater. Namnet kommer fran en dialekt av det sydame-
rikanska indianspraket guarani.

Maapauld. Det betyder “alla tillsammans”.

Tomas Alldahl



La Rana Sabia - en klok groda fran Ecuador

Dockteatern La Rana Sabia

Nar vii Sydamerika tiinker pa dockteater, forknippar vi det di-
rekt med idén om det gamla Europa. Att séiga dockteater bety-
der en kombination av manga kulturer, och vi kan bekrifta att
dockteatern ér ett maximalt interkulturellt uttryck. Apropa det
mangkulturella aret kan vi med stolthet séiga att det finns en la-
tent tradition av dockteater i Sydamerika, som tog sin borjan 1
Argentina med négra europeiska immigranter, och konstarten
spred sig sedan Gver savil Argentina som den Gvriga kontinen-
ten. Stora forebilder dr Javier Villafane, Ariel Bufano, Mane
Bernardo, Sara Bianchi och ménga fler. Och si kom det sig
att denna form for att gra konst viixte over hela Sydamerika.

Ecuador - mitt pa jorden

Det ar hir vi hittar fantastiska dockspelare och hir som vi
uppfylls av den magi och den livsfilosofi som dockteatern La
Rana Sabia ("Den kloka grodan”), en av pionjirgrupperna
inom dockteatern i Ecuador, representerar. Framfor det mék-
tiga Tocopaxi (ett snétdckt berg), i ett varmt och underbart
omrade, ligger det ett gammalt hus med en vacker scen for
dockteatern La Rana Sabia. I samspel med den omgivande na-
turen dér, ger gruppen forestéllningar i slutet av varje vecka,
med en varierande repertoar som skapats av dem sjilva. Men
det som &r intressant dr att man inte bara njuter av forestéll-
ningarna och av naturen, utan att man ocksa tillsammans med
Fernando och Claudia, teaterns grundare, far ta del av och
sympatisera med ett annat sétt att se pa virlden.

”Den kloka grodan” éver hela virlden

Ferenando Moncayo och Claudia Monsalve

Fernando Moncayo, ecuadorian, och Claudia Monsalve, co-
lombianska, forenades for att ge liv at gruppen La Rana Sabia.
Det har inneburit 35 ar av hart arbete med dockteatern. De
anvénder i sitt skapande alla former och tekniker for att gora
dockor. Men deras framsta kdnnetecken dr den smittande lus-
ten att se virlden pa ett annat sitt, genom sina pedagogiska
verk dér teatern blir bade protest och realitet.

La Rana Sabia har fardats med négra av sina verk Gver vérl-
den. De har rest runt i Latinamerika, i delar av Asien och i Eu-
ropa. De har vid tva tillféllen varit pa festivalen i Charleville i
Frankrike, och ocksa besokt Sverige tack vare kontakter med
och inbjudan fran Michael Meschke .

Dockspelare for livet

Claudia och Fernando lever for dockteatern och f6r dockorna.
Trots den ekonomiska osédkerheten och den sociala situationen
som Ecuador befinner sig i nu, glommer de inte sin publik:
barn, vuxna, rika, fattiga osv. Med pjiser som Azul azulado
va todo pintado (Bld som bld gor allting fargat ), El Es-
pantapdjaros que quizo ser rey (Fdgelskradmman som ville
bli kung) och méanga andra har de gjort stor succé. Numera
har de utvidgat sitt arbete till att ocksa omfatta smé pedago-
giska projekt for barn och ungdomar i sin kommun. De vill
gora verklighet av négra av sina drommar, till exempel att
forverkliga det forsta dockmuseet i Ecuador. De har mer én
300 dockor fran den egna gruppen och nagra tusen dockor
frén hela virlden, samlade och skénkta av vinner till La Rana
Sabia. De vill ocksa dela sina erfarenheter och upplevelser
att gora dockteater med alla som har interesse att fordndra
vérlden. De har ocksa en 6ppen inbjudan till alla dockspelare
fran hela virlden, speciellt fran Skandinavien, att tillbringa
en tid tillsammans med La Rana Sabia. De har alltid dorrarna
Oppna, sa vilkommen till Ecuador!

Vetto Crespo

Kontakt med La Rana Sabia:

Fernando och Claudia méter med 6ppna armar dem som Ons-
kar uppleva erfarenheten att géra dockteater i olika omraden i
Ecuador: bland bergen, i dalarna, vid kusten och i djungeln.
Fo6r mer information: mejla till

ranasabia@andinanet.net

eller skriv till

La Rana Sabia

17-15-338-c

Quito

Bilder fran hemsidan:www.ciag.org/ranasabia/
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I varas ﬁck-{vn den;har rappm;ten om den ﬁnska gruppen Niveltimo.-Hos oss kanske den éir ett ganska obekant namn
dnnu, men 1-Lahtls ,ar den«uppenbarllgen ett,vitalt mslag b1 stadens kulturutbud Forst ut i repertoaren var en vuxenpjés:
Basistiv. & ‘:_-. = 57 “r__.-,_. o

Marianne Kinberg beriittar. 5

-t .

I den finska staden Lahtis finns en ny entusiastisk dockteatergrupp. I centrum, bredvid kyrkbacken finns ” Taidepanimo”. Det

dr ett fore detta bryggeri, som numera 4r hemvist for stadens konstnérer samt for dockteatern Niveltdmo. Tre trappor upp finns
dockteaterns lilla spdnnande scen.

Anton Tjechovs novell Basfiolspelaren ges som vuxenforestéllning med dockor. Enligt Tjechov ér alla som spelar basfiol vanli-
gen radlosa. Den finsksprakiga dockteaterversionen heter helt enkelt Basisti . Premidren dgde rum den 16 mars.

Det var en fortréfflig idé att dramatisera den kittlande novellen som en dockteaterpjés. I Aki Lintumékis dramatisering finns
bade levande skadespelare och dockor. Timo Nyyssonens vilgjorda dockor presenterar utmérkt pjésens tragikomiska karéktérer.
Markus Karekallas har i sin regi fatt humorn att blomstra. Det skulle fordras mycket mod att som skadespelare upptrida spritt
naken, men basisten Smytskov och furstinnan Bibulova behdver inte blygas i Adams och Evas “klédder” ..... som dockor! Musi-
ken dr vil pa kornet, och dekoren med sina flyttbara delar i olika scener beskriver atmosféren.

Dockspelarna och beridttarna Jouni Thalainen och Sanna Parviainen har som uppgift att hélla pjidsens hidndelseforlopp inom
andstidndighetens ramar. Genom att rora sig lekfullt och beritta historien humoristiskt, i svarta frackkostymer som bakgrund
till ljusa marionetter, lyckas det. P4 samma géng far man dockorna att rora sig uttryckfullt i sina roller. En trevlig ” festscen”
spelades medryckande med bara en kristallkrona pa dockspelarens huvud och tva handdockor som géster.

Maénga konstarter forenas i dockteatern, och om man ér synlig som dockspelare skall man likvil kunna fa dockan att leva i sin
roll. For att léra sig detta, behover dven en begavad konstnidr mycket 6vning. Nir dockspelaren med kinsla handskas med ma-

rionetternas tradar, kan dockans uttryck fa dimensioner som inte kan férmedlas pa annat sétt.

Vuxenforestéllningen spelades ocksa pa den lokala kulturrestaurangen infor en vild och uppsluppen publik. Alla rymdes inte i
lokalen, sa den populdra Basisten fick spelas igen den 9 maj pa samma stille.

Dockteater Niveltdmos nésta pjéds handlar om Krokodilen Gena av Eduard Uspenski.
Det dr gliddjande att Lahti, i likhet med andra stider i Europa, har fatt en verksam dockteater.

Marianne Kinberg



Aventyr fran Laos

Den laotiska dockteatern Ka Bon Lao giistade Goteborgs Dans & Teaterfestival med en mycket sevird forestédllning: en
mytisk historia med oviantade vindningar.
Margareta Sérenson rapporterar.

Att gé till Tradgardsforeningen i Géteborg dr en fréjd, om dn i duggregn. Under Goteborgs Dans & Teaterfestival i augusti bjods
i Lagerbéarshuset, mittemot Rosenkaféet, dockteater fran Laos.

Festivalen forsoker rymma ett brett spektrum av olika scenkonster som rolig fransk nycirkus i télt eller hypade C de la B pa
GoteborgsOperans jéttescen.

Laos ar det minsta landet i Indokina, och det minst vilkidnda och beryktade, dven om det drabbades av Vietnamkriget lika
héart som Vietnam och Kambodja. Det ir ett litet och ganska outvecklat bergsland, med en olycklig lillebrorsposition gentemot
Vietnam. Den laotiska dockteaterensemblen Ka Bong Lao édr jamfort med veckans andra festivalforestéllningar i flugviktsklass,
men, sa sant som det dr sagt, det &r inte pa storleken det beror! Ka Bon Lao spelade Forest of lllusion. Dreams of Grandpa Chan
and Grandma Chan, ett helt litet dventyr av ovintade vindningar.

Det ér en fantastisk forestillning dér alla figurer i sex spelares hdnder dr “transformers” och gjorda av fréhus, skal, blad, korgar,
pinnar. Det enda som inte dr naturmaterial dr vil de roda flipflop-sandaler i plast som spelarna béir. En timmes rorliga, plastiska
bilder som med humor och bankande hjérta talar till alla. Forest of Illusion &r en sagoskog, ddr mytens andevérld dr hogst nérva-
rande. For oss blir de fantastiska figurernas férvandlingar huvudsaken, och det aldrade paret, som Gvervakar sina tridgardsland,
triter och 4nda somnar snéllt inkurade i varandra, &r en historia som &r létt att f6lja.

Stommen i den historia som berittas utgar alltsa fran regional folktro, men Ka Bong Lao spelar inte tradtionellt laotiskt. Delar
av gruppen har arbetat en period i Frankrike, i Guignols hemstad Lyon, och estetiskt har man tagit intryck av samtida europeisk
dockteater. Olika tekniker blandas, dockspelarna ér synliga och medagerande och figurerna minner lite bade om Teatr Drak i
Tjeckien och Henk Boerwinkels metamorfoser fran Holland.

Att europeer forser sig i Asiens stora skattkistor, for teater dr vi vana vid. Nu var det tvdrtom, men tydligt "hemgjort” och fram-
fort med séker rytmik, humor och séllsam kinsla for naturmaterialens inneboende uttryck.

Margareta Sorenson



Marionetternas Mozart i Milano

illustration: Fatima Olson

Dockteatern hinger forstas pa arets Mozart-jubileum. I
Milano firades underbarnet i viras med en internationell
operafestival. Sex uppsiittningar presenterades: nigra av
de mest kiinda operorna, men ocksa en uppsittning som
sédgs vara scenisk urpremiir! Allt framfort med mario-
netter.

Grattis, Wolfi! Alla vill fira dig nu nér du fyller 250. Och
dockteatern dr inget undantag, den har alltid haft ett gott 6ga
till dig och dina operor. Det dr for musiken, forstés: lekfull
som solen i tridens 16vverk en sommardag (som i den lilla
herdepastoralen Bastien och Bastienne). Och for sagorna, de
med drottningar och trollkarlar och stjarnenétter (som i Troll-
flojten ). Och ibland for det stora morkret, de 6desmittat dova
slagen pa porten, Stengistens isande skugga och den flam-
mande helveteselden (som i Don Giovanni).

Om dockteatern ska hylla Mozart, sa ska det goras med
bravur. P4 virldsberémda och prestigefyllda Milanoscenen
Piccolo Teatro var det 27 mars — 13 april operafestival med
bade italienska och gistande trupper. Och det var just Don
Giovanni som bade fick inleda och avsluta arrangemanget, i
tva olika iscenséttningar. Sjdlva historien hor till dockteaterns
absoluta favoriter, savil med som utan Mozart. Fast vil sa ofta
i sdllskap med Hanswurst, alias Kasper. Denne har ju for 6v-
rigt varit en trogen foljeslagare ocksa till en annan av dock-
teaterns favoritfigurer, doktor Faust. Herre / tjinare- motivet,
som finns i bada historierna, dr tacksamt att utnyttja i dock-
teaterns form, liksom forstas de spektakulédra hojdpunkterna i
den dramatiska handlingen.
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Don Juan x 2

Oppningsprogrammets Don Giovanni var den mer traditio-
nella, iscensatt av medlemmar ur den berémda sicilianska
dockspelarfamiljen Cuticchio (14s mer om dem i Monica
Lundgrens “semestertips” pé sid. 12) Den andra uppsitt-
ningen var producerad av Prags Nationella Marionetteater i
en uppsittning fran 1991, regisserad av Jan Dvorak, en gang
konstnirlig ledare for legendariska Teater DRAK. Uppsiitt-
ningen borjar som en rad muntra upptdg med komiska hyss
i dockspelet, musiker som tappar perukerna och notblad som
flyger ivdg. Men sd kommer vidndpunkten med Stengistens
entré, straffande Don Juan f6r dennes léttsinniga leverne med
en nemesis sa ryslig att till och med dockspelarna tycks bli
forstenade.

Att Mozart var ett “underbarn” ma vara en klyscha, den &r
inte desto mindre sann: han var bara elva ar gammal nér han
skrev sin forsta opera, den lilla pastoralidyllen Bastien och
Bastienne . Ocksé den en av de flitigast spelade pa mario-
nettscenerna, inte minst for dess behindiga format. Det var
ocksa till den som den Osterrikiske skulptoren Anton Aicher
for snart hundra ar sedan snidade sina trimarionetter. Bastien
och Bastienne blev 6ppningsforestillning pa Salzburger Ma-
rionettentheater i Mozarts egen fodelsestad. Den lilla teatern
ar numera virldsberomd for sina traditionella men vilgjorda
Mozartuppsittningar, och den tillhér ocksd Salzburgs stora
turistattraktioner. Nar ensemblen nu géstade Milanofestivalen
med sin uppsittning av Figaros brollop (daterad 1950-talet!),
sa var det Aichers sondotter Gretl som férde traditionen vi-
dare efter far och farfar.

Férsk Mozart

Att iscensdtta 1700-talsopera med marionetter ar att ge sig in
i ett spel med bade majligheter och begriansningar. Risken dr
inte obefintlig att det resulterar i visserligen vackra och stil-
massigt korrekta uppséttningar, men dir det museala dammet
lagger sig som ett fint puder 6ver dockperukerna.

Ur Trollfl6jten med Amsterdams Marionetteater.



Den utmaningen ér till for att antas, tycks man resonera pa
tyska Lindauer Marionettenoper. I Milano framtridde man
med Enleveringen ur seraljen. Det dr for ovrigt den forsta
uppséttningen av ensemblen, som grundades s sent som ar
2000 av Bernhard Leismiiller. Kompaniet har helt exklusivt
inriktat sig pa just marionettopera fér vuxna. En ganska pur-
farsk marionett-Mozart alltsd, om &n i traditionell kostym och
utstyrsel.

Amsterdams Marionetteater hade valt Trollflojten, vid sidan
av Don Giovanni antagligen den for dockteatern mest po-
puldra Mozartoperan. Teatern grundades 1985, och leds av
Hendrik Bonneur. Forutom ett hundratal dockor ingar sex
marionettspelare i ensemblen. Kompaniet kombinerar giirna
den klassiska marionetteaterns tekniker och traditioner med
skuggteater inspirerad av 1800-talets “ombres chinoises” och
mekanisk teater.

(Trollflgjten sdg vi f.6. ocksd hir i Sverige i Dockteater Se-
sams version for en del ar sedan. En annan liten trollfl6jt, med
Wiener Papiertheater, har just kunnat héras pa modellteater-
triffen i Preetz, som omtalas pa annan plats i denna tidning.)

Urpremiér

Men festivalens hojdpunkt var mahinda ndgonting s& unikt
som en scenisk urpremidr av en Mozartopera: Il Sogno di
Scipione , som tidigare bara framforts konsertant. Uppsitt-
ningen var regisserad av festivalens initiativtagare Eugenio
Monti Colla (som ddrmed hann fére Salzburgarna, som under
sommaren ocksd presenterat Scipione tillsammans med en
svit andra Mozartoperor.)

Tillsammans med kusinen Carlo III Colla leder Eugenio Mon-
ti Colla en legendarisk italiensk dockspelarfamilj som riaknar
sina anor pa marionettscenen tillbaka édnda till 1830-talet.
”Compagnia Marionettistica Carlo Colla e Figli” har en lang
rad operor pa repertoaren: flera Verdi, Haydn forstas, men
ocksd Cimarosa och Meyerbeer. Samt inte minst spanjoren
Manuel de Fallas opera om Mdster Pedros marionetter, som
bygger pa den kidnda episoden ur Cervantes Don Quixote .

Mozart mé ha varit ett underbarn, det kan dnda ha sina skiil
att den nu aktuella Scipiones drom aldrig tidigare framforts
pé scenen. Mozart skrev den vid sexton ars alder, och sin fulla
dramaturgiska kapacitet som operakompositor utvecklade han
forst senare. Handlingen dr ocksa den enklast tinkbara: tva
gudinnor kivas om herden Scipiones gunst, och upptrider for
honom i drémmen. Libretton till operan dr av Metastasio, som
Mozart samarbetade med vid flera tillféllen.

Det unika i familjen Collas sjdlva projekt, gjorde att fore-
stidllningen kom att tilldra sig festivalens storsta intresse.
Regin forenade “de musikaliska finesserna med tri-aktorer-
nas eleganta ironi”, enligt en Milanotidning. Frén ljudbandet
klingade rosterna av storheter som Peter Schreier och Edita
Gruberova.

Det som inte minst véickte publikens héinférelse var marionet-
ternas konstfullt utsmyckade drékter med handsydda pérlbro-
derier. Likasa de fantastiska scenbilderna fick det att gd en
susning genom auditoriet: méalade barockteaterkulisser i en
stil a la Tiepolo, med buktande molnformationer som Gppnade
sig for svdvande gudar och amoriner.

I festivalen ingick ocksa tva utstdllningar, en om “Mozart,
marionetter och melodram”, och en med historiska rekon-
struktioner av de sma marionetteatrar som ibland horde till de
formogna 1700-talspalatsen.

Tomas Alldahl
(Festival-research: Lena Alldahl)

KURSTIPS! )

Vi har fatt manga forfragningar om dockmakarkurser,
speciellt efter tjeckiska Divadlo Tineolas veckokurser
i Silkeborg och Adalen. Nu kan vi beriitta att Michaela
och Antonin kommer att ha tva kurser pA hemmaplan
i Prag.

Datum 28/10 - 5/11 2006 (anmél dig meddetsamma)
och 30/6 - 8/7 2007

Man kommer att halla till i dockmakaren Pavel
Truhldrs nya lokaler mitt i centrum av Mald Strana vid
foten av slottet.

Vill du veta mer om dessa fantastiska kurser sd gé in
pé hemsidan: www.tineola.cz eller kontakta Michaela
pé tel. +420 220 610 172 eller tineola@tineola.cz. Eng-
elska fungerar fint.

11



Langtan till

Italien?
Hir ar ett tidigt

semestertips!

Aker du till Sicilien nista
sommar? Missa inte Cefalu,
en gammal, vacker stad, vil
vird ett besok. Staden ligger
vid foten av ett mindre berg
utmed kusten néra Palermo.
Klattrar man uppfor berget
kan man stanna till vid Dianas
tempel och dessutom fa en his-
nande vacker utsikt over havet
och staden.

Jag besokte Cefalu i borjan
av september 2005. Dagarna
var sommarheta och kvéllarna
ljuvligt ljumma. Foérutom bad,
promenader och gastrono-
miska upplevelser finns ocksa
en charmig och verkligt ge-
nuin dockteater, Teatro dei
Pupi, traditionell siciliansk
dockteater. Denna drivs med
Overtygande entusiasm av den
vilkdnda dockteaterfamiljen
Cuticchio. Familjen bestar av
Teresa, pappa Girolamo, som
med sina fyra soner manov-
rerar de stora dockorna (Gver
en meter langa), samt mamma
Provvidenza som haller ett va-
kande 6ga over affdrerna.

Teresa, som bl.a. siljer tea-
terbiljetter, berittar att reper-
toaren innehdller ca 360 (!)
historier. De flesta handlar om
de vilkidnda riddarna, pala-
dinerna, som stdndigt var in-
vecklade i olika strider. Nagra
namn ur floran av “heroiska”
riddare dr Orlando, Rinaldo,
Astolfo, Charlemagne, Olivie-
ro o.s.v. Den vackra Angelica
dyker ocksé in i handlingen
vid ldmpliga tillfdllen.
Forestdllningarna ackompan-
jeras och stimningen fortatas
av ett sjdlvspelande piano
innehéllande tio olika vil-
kinda melodier, allt fran opera
till gamla slagdéngor.

Teatern inrymmer ocksa ett
museum. Didr kan man be-
undra den stora samlingen av dockor fran olika spel.
Mycket ngje!

Monica Lundgren
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ART ATT LASA
OKRECENSIONER
CCH INTERNETTIPS

| SAMARBETE MED UNIMA NORGE
OCH UNIMA T7ANMARK

. R R R Animationens historia
och tekniker

Ajan: De visuella tonsdttarna. Animationens mdstare i
urval.

Forlaget Optimal, 2005

ISBN 91-88334-89-9

Pa Optimal Press gav Ajan 2005 ut De visuella tonsdttarna
— en artikelsamling med animationens méstare i urval.
Bokens forfattare dr en mangsysslare som egentligen heter
Midhat Ajanovic. Han foddes 1959 och véxte upp i Sara-
jevo, dér han studerade litteraturvetenskap. I Kroatien lidrde
han sig filmanimation och producerade sju kortfilmer.

Sedan 1994 ar Ajan bosatt i Goteborg. Regelbundet publi-
cerar han bade artiklar och skimtbilder i GSteborgs-Posten
och andra tidningar. Han har ocksa undervisat pa Konst-
facks avdelning for animation och animerad film i Eksjo.
Nu ér han doktorand vid Goteborgs Universitet, avdel-

{jlf_? ¥ ,lls HE H a tonsdtt arna ningen for filmvetenskap. Arbetstiteln pa hans avhandling
S ar Montaget i animerad film.

I boken De visuella tonsdttarna presenterar Ajan ldttfatt-
ligt och rappt 30 av de mest framstdende animatorer som
virlden skadat, och nistan alla dr herrar. Vi som arbetar
med figurteater, kdnner vl till de tjeckiska ”dock”-anima-
torerna Jiri Trinka och Jan Svankmajer vars senaste film
visades pa Goteborg Filmfestival i ar. Men dir finns dven
internationella legender som Avery, Caroline Leaf, Jurij
Norstein, Winsor McCay och Hayao Miyazaki, for att bara
niamna nagra. Alla beskrivs med samma sjilvklarhet som de tre storsta svenskarna: Victor Bergdahl, Viking Eggeling och Per
Ahlin. Tonvikten ligger p4 tecknad film och ja, Walt Disney ir en av dem.

Ajans fina urval gor att boken bade fungerar som en exposé Gver animationens historia, som startade med den offentliga vis-
ningen av Emelie Reynauds “optiska teater” 1892, och som o6versikt Gver olika tekniker och riktningar som fort utvecklingen
framat till nutidens populdra Manga inspirerad av Kabukiteater och japanske trasnitt.

Annette Cegrell-Skold
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Fortellerkunstens teori
og praksis

Alene med publikum

Fortellerkunst og teater for én aktgr
Gunnar Horn

Tell, 167 s.

Alene med publikum har Gunnar Horn Kkalt sin bok om
kunsten a fortelle. Tittelen kan virke som en selvmotsi-
gelse, for sa lenge du har et publikum er du ikke alene. Det
faktum at du ma etablere et samspill med ditt publikum,
er ogsa et sentralt poeng i Horns tekst. Tittelen henspeiler
snarere pa at fortelleren normalt vil vaere alene om a drive
kommunikasjonsprosessen.

Begrepet “fortellerkunst” brukes i bokas undertittel. Horn
skiller mellom fortellinger som oppstéar spontant i menneske-
lig kommunikasjon, og fortellinger som er bevisst utformet.
Han sier: “Jeg vil se spesielt pd de sammenhengene der man
bevisst har arbeidet med fortellingens og teaterets virkemid-
ler. Jeg vil behandle fortellingen som en kunstform.” Han
fglger opp med en interessant diskusjon om grensedragningen
mellom fortellerkunst og andre sceniske kunstformer. Hva
er fortelling og hva er opplesning? Hva er fortelling og hva
er teater? Grensen lar seg vanskelig trekke presist. I dagens
scenekunstuttrykk, hvor ulike uttrykksformer blandes pa sta-
dig nye og overraskende mater, er grensen flytende. Det gir
likevel innsikt og gkt bevissthet & drgfte hvordan vi bruker
begrepene. Man kan for eksempel spgrre om fortellerens
bevissthet om bruk av virkemidler er en forutsetning for at
fortellingen skal regnes som kunst. Kan ikke fortellerkunst
ogsa skapes ved at fortelleren spontant tar i bruk kunstneriske
virkemidler? Selv om man skulle svare ja pa dette spgrsma-
let, vil man likevel ha glede av denne boken. Gjennom gkt
bevissthet om virkemidlene far man et mye stgrre register a
spille pa, og bokas praktiske eksempler er bade illustrerende
og inspirerende.

Gunnar Horn har solide teoretiske kunnskaper om sitt emne.
I tillegg har han masse praktisk erfaring som forteller. Han
underviser i drama ved Hggskolen i Agder og har i en arrekke
opptradt som profesjonell forteller. Dette er et godt utgangs-
punkt for & skrive bok. Jeg synes imidlertid det er litt uklart
hvem han henvender seg til. P4 omslaget til boken star det at:
”Den henvender seg til teaterarbeidere, fortellere, studenter,
foredragsholdere, lerere og andre med interesse for den gode
historien og den fengende fremfgringen.” Kort sagt: den hen-
vender seg til de aller fleste! Resultatet blir at nivaet i boken
blir ujevnt. Noen avsnitt vil virke opplagte og banale for folk
med en del forkunnskaper, mens andre avsnitt trolig vil vere
vanskelig & forsta for lesere som ikke har studert drama og
teater. Et sted far vi vite at det er viktig at fortelleren plas-
serer seg slik i forhold til lyskilden at publikum kan se ham,
et annet sted brukes de akademiske begrepene denotasjon og
konnotasjon uten noen n@&rmere forklaring. Dette problemet
forsterkes av bokens disposisjon. Boken starter med et teo-
retisk utgangspunkt, og avsluttes med Gunnar Horns egne
praktiske erfaringer som forteller.

Selv hadde jeg stgrst utbytte av den praktiske delen av stoffet.
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Horns fremstilling av sentral teaterteori, som Aristoteles’ og
Brechts dramaturgiske modeller, blir litt for summarisk. Dette
har jeg sett bedre presentert i andre bgker. Jeg synes ogsa at
stoffet baerer preg av & vare hentet fra forskjellige forelesning-
er. De forskjellige kapitlene har ulik struktur og boken som
helhet virker noe fragmentarisk. I det hele tatt synes jeg forla-
gets konsulenter burde jobbet litt mer med manuskriptet. Jeg
irriterer meg ogsa over en del trykkfeil og spraklige rariteter.

Pa tross av disse smd innvendingene, kan jeg likevel anbefale
boken ogsé for figurteaterutgvere. Den reiser problemstilling-
er som det er nyttig 4 tenke gjennom, og den gir mange tips og
ideer som alle som inngér i en formidlingssituasjon sammen
med et publikum, vil ha nytte av.

Knut Alfsen

En jubilant for bade
folkemusikere og figurteaterfolk

Ei spire til langleikens renessanse.
RAGNA BRENNO FRYDENBERG
Marit Hasle Solbakken

Eget forlag, 81 s.

Marit Hasle Solbakken har redigert og skrevet biografien
om Ragna Brenno Frydenberg. Den forholdsvis ukjente
langeleikspilleren var en ildsjel innen bade folkemusikk
og folkelig figurteater.

Leserne av UNIMA/And i Hanske nr 1 - 06 vil ha lagt
merke til det spesielle seminaret som var annonsert pa
de to siste sidene, med et utrolig spennende program
og under tittelen “Dokkedans og Jolegeit. Seminar om
figurteater i levande tradisjon”. Seminaret, som ble holdt
pa Valdres Folkemuseum 31.mars — l.april, var arrangert
som en hilsen fra figurteatermiljget, folkemusikk-miljget og
Valdres Folkemuseum til kulturpersonligheten og langeleik-
ambassadgren Ragna Brenno Frydenberg i anledning hennes
100-arsdag.

Den lille, upretensigse boka Ei spire til langleikens renessanse
forteller livshistorien til 100-arsjubilanten. For en stor del
med fotografier og notater fra hennes egen hand, redigert
og kommentert av Marit Hasle Solbakken, som ogsd er
initiativtaker til utgivelsen.

Boka er tydeligvis beregnet palesere med kjennskap
til folkemusikk og langeleik. Personlig mangler jeg
slike forkunnskaper, og savnet derfor innledningsvis en
presentasjon av instrumentet langeleik. Men uansett, det er
alltid interessant a lytte til eldre personer som forteller fra sitt
liv. Og denne personen har hatt et liv utenom det vanlige.

Stoffet er ordnet kronologisk og starter med en slektsoversikt,
der fgdsels- og dgdsar for nezre slektninger er oppgitt.
Fgdselsaret til hovedpersonen Ragna er 1906. Vi fglger
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henne gjennom barndom og oppvekst i sma forhold i Bagn
i Valdres. Far til Ragna var Ola Brenno. En viden kjent
langeleikspelar, foruten at han jobbet innimellom som
gardsarbeider. Han gnsket at noen fra barneflokken pa
atte skulle fgre langeleikarven videre, men de syntes det
nesten var flaut & ha en far som skilte seg ut slik. I Ragnas
ungdomstid var det vanskelig & skaffe arbeid. Naermest
tilfeldig fikk hun jobb ved folkemuseet pa Bygdgy i 1928.
Fgrst som “oppsynsmedarbeider”, dvs bunadkledd omviser og
vaskehjelp. Men ble etter hvert betrodd stadig nye oppgaver,
hun ble bl.a. opplert i restaureringsarbeid. I ledige stunder
gvde hun pa langeleikspel, og nd modnet farens gnske i
henne om & viderefgre kulturarven. Langeleik ble stadig mer
etterspurt pa museet, og Ragna ble satt til & underholde, fgrst
ved spesielle anledninger, siden med daglige spillegkter pa tre
timer.

Inspirert av folkemusikkentusiaster blant medarbeidere
og besgkende begynte hun ogsa & delta i konkurranser
— kappleiker. Kappleikmiljget var dominert av felespillende
mannfolk, som forsgkte a gjgre det klart for henne at langeleik
var ute, na var det felespill som gjaldt. Men en ildsjel gir seg
ikke sa lett.

Fra faren hadde hun hgrt fortelle om langeleikspeleren Berit
pa Pynten, som hadde hatt dansende dukker til langeleiken.
Oppmuntret av en folkeminnegransker ved museet begynte
Ragna & eksperimentere med & lage dansedukker etter
muntlige beskrivelser. Etter mye strev fikk hun det til, og
hadde populare forestillinger med selvlagde dukker.

I 1951 giftet hun seg med Henry Frydenberg, som var
finsnekkermester. Han ble ogsa interessert i langeleik, og
sammen med Ragna produserte han mange instrumenter, for
salg og som gaver. Ragna og Henry tok til & reise pa 14 dagers
turneer omkring i Skandinavia. Ragna spilte pa hoteller, i
TV og ved spesielle anledninger. Ikke minst inspirerte hun
til nye lokale spelmannslag rundt omkring. De besgkte
ogsa Musikkhistorisk Museum pa Ringve i Trondheim, der

Ragnas dansedukker og langeleik
var med i utstillingen “Levande
langeleik™ 1 1987.

Ragna ble tildelt diverse premier
og priser forsin kulturelle innsats.
Men det gjeveste var & motta Statens
stipend for eldre fortjente kunstnere i
1998.

Helt sist i boka fins en samling
noter til slatter som Ragna har spilt.
Jeg forsgkte & klunke fram “Beret
Pynten” pa piano, en spretten 1t som
satt i gret resten av dagen.

Ei spire til langleikens renessanse
er en interessant minnebok, med
en rekke navn pa kjente og ukjente
kulturpersoner som Ragna har hatt
kontakt med gjennom sitt lange liv.
Mer spesiell interesse for
figurteaterfolk tror jeg boka ville
ha om denble supplert med et
detaljert kompendium fra det ovenfor
nevnte seminaret pa Valdres Folkemuseum. Dette kompendiet
kunne vedlegges boka i UNIMAs boksamling, og helst ogsa
trykkes i And i Hanske.

Randi Stenmark

Langneset svanesang
Ldnga Ndsan 1986 — 2006
red. Michael Matz og Inger Jalmert-Moritz

106 s.

Historien om Lénga Nisan er et eventyr om hva som kan
skapes nar talentfulle ildsjeler blir gitt de rette betingelsene.

Dockteatern Lénga Nidsan ved Stockholms Stadsteater
pakker sammen etter 20 ars sammenhengende virksomhet.
I den anledning utgis en minnebok som dokumenterer de
34 forestillingene som har blitt til i Igpet av denne tiden. Det
er nok stoff til et gedigent praktverk, men i stil med selve
figurteaterkunsten framstar boka i enkel form med sitt store
innhold.

En kraftig spiralrygg samler 54 ark pluss permene pa 22x22
cm, alt i solid papp- og papirkvalitet. Det er en bok som er lett
a bla fram og tilbake i, som et album. Sikkert vel beregnet fra
redaksjonens side, da en stor del av innholdet bestar av flotte
fargefotos. Men det er med denne boka som med bgker flest,
det Ignner seg & starte fra begynnelsen.

Inger Jalmert-Moritz, Langa Nisans kunstneriske leder
gjennom alle de 20 arene, forteller innledningsvis hvordan
Dukken har veart hennes fglgesvenn gjennom hele livet.
Malsettingen for arbeidet uttrykker hun slik: “Jag vill visa den
osynliga verkligheten dér fantasin, drémmen och ldngtan
finns. [...] Jag soker ett teatersprak som talar till oss pd samma
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sédtt som drommens surrealistiska bilder gor. Som far oss att
ana det vi inte vet, det vi inte kan se och det vi inte forstar.”

I et tilbakeblikk pa virksomheten gir Jalmert-Moritz en
nermere omtale av enkelte av forestillingene. 1 trdd med
malsettingen er de tidligste knyttet til temaet “Drémmens,
fantasins och skapandets betydelse for méanniskan”.
Milgruppene varierer fra smabarn til barn pd mellomtrinnet
til voksne. En midtsommernattsdrgm av Shakespeare er f.eks.
et ungdomsstykke med fokus péa gryende forelskelse.

Et seinere tema er “Vad gor vi med vara barn?”’med et
mer sosialrealistisk utgangspunkt. Det kan handle om
omsorgssvikt, mishandling eller anorexi. Forestillingen
”Jonas, dr du dum eller?” bygger pa den norske skoleromanen
”Jonas” av Jens Bjgrneboe, om en gutt med lese- og
skrivevansker. Dystre tema til tross, humor er en viktig
ingrediens i alle forestillingene. Ellers handler det hele tiden
om & gé nye veier, pd hgyt kunstnerisk niva.

Margareta Sorenson fglger opp med en lengre artikkel under
tittelen “Modernismen, allkonstverket och dockteatern”.
Artikkelen, som ogsé er gjengitt pa engelsk i forkortet versjon,
plasserer Lénga Nésan kultur- og teaterhistorisk “mitt i
allting”. Det gjelder andsepoke, trender og ikke minst miljg.

“Midt i smgrgyet”, ville vi ha sagt pa norsk: Solide rgtter
i Marionetteatern, der Inger Jalvert-Moritz kom inn som
meget ung og fikk sin utdannelse med Michael Meschke som
leeremester i arene 1964-77, og hvor hun ogsé avsluttet som
regissgr. Etter noen ar med varierte spille- og regioppdrag,
ble hun kunstnerisk leder for Linga Néisan fra starten i
1986. Langa Nisan ble tildelt egen scene I Stockholms
Stadsteater, ombygd og innredet etter eget behov, og med lager-
og verkstedslokaler i tilknytning til scenen. Stadsteatern sikret
gkonomien, slik at Jalmert-Moritz for hver produksjon kunne
héndplukke kvalifiserte medarbeidere innen alle omrader.

Resultatet ble en unik, blomstrende virksomhet, noe
samlingen med fargefotos fra forestillingene vitner om. Den
som matte ha fryktet et rigid, hgytidelig preg med s& mye
serigs malsetting og tematisering, vil bli behagelig overrasket.
Her er de mest fantastiske figurer innen alle slags teknikker
og stgrrelser representert, fra klassiske sma marionetter til
menneskestore bunrakudukker. Her er masker og levende
mennesker i utrolige symbioser, skygger og modellteater.
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De fleste bildene er tatt slik at manipuleringsteknikken er mer
eller mindre synlig. Bildene far i stor grad tale for seg selv,
uten forstyrrende forklaring. Unntaksvis er noen ledsaget
av en replikk fra den angjeldende forestillingen. Ellers viser
bare et diskret tallnummer til en oversikt bakerst i boka. Her
finner vi for hvert bilde navn pa forestilling og spiller(e), samt
navn pa fotografene.

Bak i boka finnes ogsd en kronologisk oversikt over alle
produksjonene, med navn pa samtlige medarbeidere innen
tekst, regi, scenografi, dukkedesign og dukkemaking, evt
kostyme-/maskemaking, musikk, lys, lyd og medvirkende
spillere.

Utdrag fra presseomtaler vitner om positive reaksjoner fra
publikum. Personlig falt jeg for denne kommentaren til En
midtsommernattsdrgm fra en 11 &r gammel jente: “Jag maste
sdga att Shake Speare har lyckats den hir gangen!”

Langa nésan har ogsa lykkes gjennom mange ar, og de har

lykkes med & dokumentere sin suksesshistorie. Men hvorfor
matte det ta slutt? Se, det gir ikke boken noe svar pa.

Randi Stenmark

INTERMETTIPS

www.unima.nu - Som du redan sett pa sidan 2 sé finns allt
publicerat material fran Sverige, Danmark och snart ocksé
fran Norge att hdmta hem fran nitet.

www.maniganses.com/e/index.htm - en hemsida till Fes-
tival international des arts de la marionnette i september
i Québec i Canada, med lidnkar till flera intressanta grup-
per i bl.a. Central- och Sydamerika. En spidnnande grupp,
som ldmnat bild till affischen dr Gaia Teatro fran Peru -
www.gaiateatro.com/english.htm (se bild nedan).

Gaia Teatro - Los Mundos of Fingerman
©2006 ManiganSes Inc



Till minne

Tva av Unima-Sveriges medlemmar har lamnat oss under aret: Halina Stankiewicz, och Natalia Mouwitz. Bada framtridande
och férgstarka personligheter i framfor allt den géteborgska dockteatervirlden.
Annette Cegrell-Skold tecknar deras minne.

J S

Halina Stankiewicz (1914 - 2006)

Halina Stankiewicz kom till Sverige fran Polen 1969. Hon var da 55 ar, och man kan séga att hon var flykting for tredje gang-
en.

Halina foddes i Wien. Den judiska familjen var inte religids, de var polska patrioter och socialister. Fordldrarna hade flytt fran
Lvov (som 1ag i den av Osterrike ockuperade delen av Polen), eftersom de bedrev politisk verksamhet. Tsarens polis hade avslé-

jat att de skickade falska pass till polska f&ngar i Sibirien. Efter = o ek u,f.’ 5
ndgra ar i Innsbruck éterviinde familjen till Lvov. kS

Halina utbildade sig till civilingenjor. Under andra virldskriget,
ndr den tyska armén nidrmade sig staden, flydde Halina Osterut
till Uzbekistan. Nédr den 1:a Polska Armén skapades gick hon
med i den som stridsvagnsofficer. Nér hon atervinde efter kriget
fanns det néstan inga av hennes sliktingar kvar.

Ny bostadsort blev Warszawa, och dér bildade hon familj. Yr-
kesmdssigt blev Halina direktor pa arbetsmarknadsministeriet.
Dér kom hon att tillhéra den hogsta nomenklaturan med ratt
till en rad privilegier. Men hon ansdg det omoraliskt att utnyttja
dem. Sa familjen levde ett normalt liv, och inte ens hennes barn
anade mammans hoga position. Det som var levande i hem-
met var intresset for litteratur, konst och teater, framfor allt
dockteater.Detta konstintresse kom att f6ljde henne genom hela
livet, liksom kampen mot framlingsfientlighet.

I mars 1968 61l hon offer foér den antisemitiska kampanj som
bedrevs i landet, och familjen flydde norrut. Sverige och Géote-
borg blev den nya fristaden. Snabbt ldarde hon sig svenska, och
sedan arbetade hon pa Demografiska Institutionen vid Géteborgs Universitet som bibliotekarie fram till pensioneringen.

Nar Halina gick i pension tog hon upp sitt intresse for dockteater och startade Docktater Lalka med hjilp av sin dotter Olga och
barnbarnet Sonia. Bade Halina och Olga var medlemmar i UNIMA. Under den stora Kasperutstéllningen pa Frolunda Kulturhus
fick jag kontakt med Halina for forsta gangen, och nistan direkt blev hon Frélunda Kulturhus trogen. Hon dlskade att arbeta med
barn i husets s6ndagsoppna verkstider, och hon gjorde produktioner for férskolor. Hon var aktiv medhjilpare i amatorverksam-
heterna och i uppbyggnaden av Kaspersillskapet. I kretsen runt Dockteaterbiblioteket kom ocksa hennes sprakkunskaper vl till
pass; paldst och entusiastisk gav hon glod at debatten.

1998 nominerade jag i samarbete med Studieférbundet Vuxenskolan Halina till det forsta dldrepriset, instiftat av ldkaren Jerzy
Einhorn. Halina blev den utvalda och fick éka till Stockholm och mottaga pengar och diplom ut Prinsessan Lilians hand. Det
priset var Halina vérd flera gdnger om.

Halina Stankiewicz avled den 1 mars i ar.

N
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Natalia Mouwitz (1952 - 2006)

Natalia Mouwitz foéddes i Mongoliet men véxte upp i staden Ulan-Ude vid Bajkalsjon. Hon bérjade i Pionjdrernas dans- och
teatergrupp och blev en vildigt duktig elev. Steget vidare blev en femarig utbildning i skadespeleri och regi vid Teaterhogskolan
i Vladivostok. Tonvikten l1ag pa klassisk teater. Nédr Natalia senare arbetade pa en ort i nidrheten av davarande Leningrad, var
Alf Mouwitz dér som reseledare for en grupp ryskstuderande
studenter; Natalia och Alf méttes, gifte sig och bildade familj.

Till Sverige och Géteborg kom Natalia 1983. Snart upptickte
hon en bister verklighet: att teater i Sverige inte hade samma
status som i hemlandet. Det blev en besvikelse, men sedan fann
Natalia viigen genom dockteatern - med Alf som stéindig folje-
slagare. Dockorna tillverkades av ryska vidnner som var dock-
makare. Den forsta produktionen var Lille Prinsen. I samband
med Modellteaterdagarna 1990 pa Frolunda Kulturhus blev jag
bekant med Mouwitz Teater, som de kallade sig da; de bytte
senare namn till Buratino Dockteater. Den géngen spelade de
den ryska folksagan Den grona Prinsessan , med ganska stora
modellteaterfigurer. Stora figurer blev sedan lite av deras kén-
nemirke.

Efter att ha varit en turnerande grupp, fick de overta ett stort hus
pa Torpagatan i Harlanda. Huset passade utmérkt for teater. Ef-
ter mycket jobb stod teaterhuset klart, och det invigdes ar 2000.

Nu, dntligen, gick Natalias drom i uppfyllelse. Hon producerade
helaftonsforestillningen Prima Nostalgia Jbaserad pa hennes
uppvixtar i det kommunistiska Sovjetunionen. Publiken fick
folja flickan Natalia och ta del av hennes och hennes familjs
drommar som foddes varje géng en ny ledare utropades: Stalin,
Chrusjtjov, Brezjnev och Gorbatjov passerade revy pa scenens
talarstol. Vid varje val och 1:a maj fick Natalia, liksom alla barn,
ta pa den roda halsduken, och med flagga i hand g i parad. Ef-
terat firade familjen tillsammans med alla andra att nu, denna
géang, skulle allt bli bittre. Och s& mindes familjen farbrodern
som fatt plikta med sitt liv. Men for Natalia och hennes vénin-
nor lekte livet. Nidr Che Guevara och Fidel Castro lyftes fram i politiken som stora hjiltar, blev de alla férdlskade i dem. Sedan
gick Sovjetunionen i kras, och verkligheten visade en annan sida. Det som var det fina med Natalias pjds var dktheten, hennes
liv skildrat utan det facit vi har idag. For Prima Nostalgia fick Natalia véldigt fina recensioner.

For tre ar sedan drababdes Natalia av cancer, men fortsatte dnda, mellan operationer och olika behandlingar, att jobba pa. Hon
var otroligt optimistisk och allt sag ut att ga bra. Men plotsligt vinde allt snabbt. Néir Natalia forstod utgéngen, arbetade och
planerade hon for en fortséttning av Buratino Dockteaters verksamhet tillsammans med Alf och teaterns medarbetare.

Natalia Mouwitz avled den 25 februari. Pa skértorsdagen 6ppnade Buratino Dockteater ater dorrarna for publiken med en ny
premidr, precis sd som Natalia hade 6nskat.

Forutom sitt arbete inom dockteatern medverkade Natalia dven i filmer och TV- produktioner, och var ocksa styrelsemedlem i
Svenska Regisorsforeningen.

Annette Cegrell-Skold
Figur & Dockteatercentrum, Frélunda Kulturhus

N 4
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Vi uppmirksammar dven minnet av tvd av Unimas internationellt namnkunniga medlemmar: konstnirliga ledaren for Dockteatern Grona
Applet i Helsingfors, tillika forra Unima-ordféranden Sirppa Sivori-Asp, samt brittisk dockteaters grand old man, George Speaight.

S

Sirppa Sivori-Asp (1928-2006)

”Jag dr en lycklig narr, en gycklare, en skiadespelerska och en dockspelare. Jag har en synlig sjél, min docka.”

Sa beskrev Sirppa Sivori-Asp sig sjélv och sitt langa teaterliv. Férutom skadespelare och dockspelare var hon ocksa regissor
inom savil dockteater som skadespelarteater samt opera och TV-teater. Dértill var hon verksam som pedagog och dramatiker.
Under en period pa 1980-talet var hon ordférande f6r The International Association of Women in Television and Radio. Hon var
ocksa verksam inom ett bistandsprojekt for Sri Lanka, och som syftade till att skapa bostéder till den fattiga delen av landets
befolkning. Sirppa Sivori-Asp tilldelades flera utmérkelser for sina konstnérliga insatser.

Sin teaterdebut gjorde hon redan som fyradring pa stadsteatern i Viborg, ddr hon ocksa var f6dd. Pa 1940-talet reste hon till
USA och studerade vid Playhouse School of Theatre i Pittsburgh. Ater i Finland bérjade hon arbeta som skadespelerska vid
stadsteatern i Abo.

Négon géng pd 1950-talet sdg hon en forstillning med Salzburger Marionettentheater, vilket viickte hennes entusiasm och karlek
till dockteatern. Med stod av likasinnade vénner och kollegor grundade hon Dockteatern Grona Applet i Helsingfors 1971. Un-
der tva decennier var Sirppa Sivori-Asp gruppens sjdlvskrivna konstnirliga ledare.

Medlem i Unima blev hon 1972, och Unima Finlands ordférande var hon aren
1985-92. Vid kongressen i Ljubljana 1992 valdes hon till Unimas internationella
ordforande, en post hon innehade fram till ar 2000.

Manga dr de dockteaterminniskor Gver hela virlden som idag minns Sirppa Si-
vori-Asp som en varmhjirtad och diplomatisk person. Och manga ir de barn (och
vuxna) som kan minnas henne som en god och lagmaild sagoberitterska. Likt ett
stycke urberg kunde hon sitta uppe pa scenen, och med sin djupa, varma rost troll-
binda dven den ahorare som inte begrepp ett ord finska.

Tomas Alldahl
(Maiju Tawast, Sirppa Sivori-Asps méngériga medarbetare och Dockteatern
Grona Applets producent, har bidragit med faktauppgifterna i denna text.)
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George Speaight (1914 - 2005)

Han hade, som man sidger, manga stringar pa sin lyra: teaterhistoriker, forfattare, dockspelare, cirkusentusiast, hedersmedlem
i Unima, vice ordférande i The British Puppet & Model Theatre Guild, medlem av The Punch and Judy College of Professors
(vars “beskyddare” han var).

Hos oss dr George Speaight kanske mest bekant for sin bok History of the English Puppet Theatre (finns att ldsa t.ex. pa re-
ferensbiblioteket i Frolunda!). Den utkom i sin forsta upplaga redan 1955, men torde &@n i dag vara ett standardverk inom sitt
dmnesomrade.

Miénga var de som vid George Speaights bortgang i december f6rra aret vittnade om hans vittfamnande kunskaper pa teaterom-
radet, hans passionerade samlande av modellteatrar liksom om hans pétagliga talanger som framforare av modellteaterstycken
- Toy Theatre eller Juvenile Drama, som det heter pa engelska. Hans kraftfulla rost och hans 6versvallande personlighet gjorde
honom till en “master showman”. Bravurnumret var forstas Mjolnaren och hans mén - det klassiska modellteaterstycke dir hela
kvarnen flyger i luften med en effektfull knall pa slutet.

Hans personlighet ges ocksé en charmerande sammanfattning av vidnnen och kollegan John Blundall: Mr. Speaight besatt ett
slags gammaldags engelsk excentricitet och elegans, vilket gav hans karaktér ett dlskvért drag. ("He also had a degree of old
English eccentricity and elegance that made him a most endearing character, the likes of which are fast disappearing.”)

Man forstar att George Speaight méhinda i vissa avseenden tillhorde en svunnen tid, men att han, i likhet med sin avhallna
hustru Mary (som hade ldmnat jordelivet bara fem veckor fore sin make), ocksa forefaller ha varit en ytterst vinsill person. For
att citera en annan ur den stora vinkretsen: “We particularly remember George’s gin-and-tonics which were generous of the gin
and sparing of the tonic!”

Aven bortsett frin de generdst komponerade drinkarna, har vi anledning att minnas denne brittiske gentleman som ett féredéme
att efterlikna i hans dedicerade karlek till, och kunskaper om, dockteatern i alla dess former.

Tomas Alldahl
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Kungligt for Gripes

Danmarks ende professionelle modellteaterspelare, Per Brink
Abrahamsen fran Svalegangens dukketeater, var den 16 sep-
tember inbjuden att gistspela pa Gripes modellteatermuseum
i Nykoping. Det var museets forsta gistspel fran Danmark,
och programmet bestod av pjisen Skeppsgossens historia.

Modellteatern har ju en lang tradition i Danmark, inte minst
tack vare Priors affir och modellteatermuseum — en fortrollad
vérld i hjartat av Képenhamn, efter dess avveckling nostal-
giskt sorjd och saknad av alla som dér intrédtt med klappande
barnahjarta.(Affarerna gors idag per postorder, och musei-
samlingarna kan beses pa Folketeatret.)

Pa Svalegangen har man sedan 1987 f6rt modellteatertraditio-
nen vidare. Teatern har sin hemvist pa den for teatersamman-
hang vilfunna adressen Rosenkrantzgade 21 i Arhus, med
scen och en teatersalong som rymmer hela 20 askadare!

Repertoaren vinder sig bade till barn och vuxna, och bestar
till dels av traditionella modellteaterstycken som Aladdin och
olika H.C. Andersen-sagor. Men numera har man ocksa till-
fort repertoaren nya stycken som provar grianserna fér denna
speciella teaterform. Hér har man vént sig till texter av forfat-
tare som Peter Hgeg, Suzanne Brggger och Karen Blixen.
Det &r den sistndmnda som skrivit den novell som den nu ak-
tuella gistforestdllningen bygger pa. Och dekoren till pjasen
har designats av sjdlvaste HKH Dronning Margrethe II av
Danmark.

Svalegangen har deltagit vid festivaler i savil Danmark som
Sverige, Tyskland och Ryssland.

Pampigt for Pompe

Teater Spektaklet har varit utomlands, i polska Slupsk nér-
mare bestdmt. De var inbjudna att deltaga i den prestigefyllda
”Eurofest 2006 - International Festival of Puppet Theatres of
European Union Countries”. Sékert lika storstilat som det 1a-
ter. Arrangemanget dgde rum 4-9 juni.

Med i turnébussen fanns denna gang den nyfikna hundvalpen
Pompe, som ocksa har fatt ge namn forst at en bok av Barbro
Lindgren, och sedan at Spektaklets framgangsrika scenver-
sion av sagda bok. Eva Grytt har gjort dockorna, och det dr
Per och Margaretha Lofblad som spelar. De star dven for
manus och regi.

For den polska publiken &r Spektaklet gamla bekanta; de var
dér redan 2001 och spelade sin Prinsen som hade dsneoron .
(Lds mer om Spektaklet i Kalendariet!)
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notiser fran ndr och fjdrran

Hiphop med Puppetmastaz

Kombinationen hiphop, rap och dockteater dr inget dumt
koncept.

Efter den saligen insomnade Vattenfestivalen blev det litet
melankoliskt sensommartyst i Stockholm. Den s.k. Ung 08-
festivalen piggade upp, men vi som oturligtvis redan passerat
femtonarsstrecket kidnde oss litet som Papphammar bland
skate board-ramperna. Da dok Kulturfestivalen upp som rid-
daren i noden. Premiér i ar, och full fart pa Gustaf Adolfs
torg, i Kungstridgarden och ute i fororterna. Dans, bild,
konserter, teater.

Ocksa dockteatern gjorde sig hord, om man sédger sa. Géstan-
de Puppetmastaz dr ett ungt gidng manliga dockspelare fran
Berlin. Greppet idr lika enkelt som vélfunnet: man tar ett antal
“muppar” (nagra figurer vilkédnda for publiken sedan tidigare)
och later dem rappa pa hog volym, avlost av en del rapp-kiftat
mellansnack pa bésta urban-amerikanska. Det blir bade ratt
och hogljutt, energiskt och litet lojt tillbakalutat, ibland char-
migt slappt i konturerna och lagom sjdlvironiskt. Nér de fyra
dockspelarna sjélva framtrider pa scenen och rappar iférda
hiskeliga buttericksperuker, blir det skolans roliga timme.
Men det bjuder grabbarna pa. Och grabbigt blir det i 1angden
- ett kort Miss Piggy-solo snarast framhéver det. Dessutom:
inte ens det maffiga ljud- och ljusbatteriet kan rddda tillstéll-
ningen fran monotonin - dockteaterns fiende nummer ett.
Vare sig dockorna, spelet eller musiken &r tillrickligt spén-
nande for att halla intresset uppe under en hel timme.

Kanske dr det hir en teater som inte ska avnjutas av en sit-
tande parkettpublik, som nu i Kungstridgarden. Kanske bor
den (teatern) réra sig mitt ute i den brutala, skitiga storstads-
djungel som é&r dess ursprung och spegel. For samtidigt som
det hir dr en mycket modern och samtida dockteater, sa dr den
- pa ett sdtt som dess upphovsmin kanske inte alls dr med-
vetna om - en direkt utlopare av en folklig dockteater med
rotter langt ner i medeltiden. Den guerillateater som plotsligt



dok upp pa marknaden och med sitt buller och sina upptég
fangade publikens uppmairksamhet - for ett kort 6gonblick.
Innan nista forsiljare, nista eldslukare, nista jonglor eller
trollkarl dok upp i vimlet och stal sig den trolost kringstro-
sande publikens gunst.

Hall pironen 6ppna!

Det dr berittarar i ar, och mycket gar i berittandets tecken.
Och i den man berittande ar utgangspunkt for dockteatern, sa
bor hir finnas ett och annat att inspireras av. T.ex. den vand-
ringsutstédllning som tillkommit i samarbete mellan Riksut-
stdllningar och ett par bokforlag.

”Nattpdron - pa vdg mot sma och stora berittelser” heter ar-
rangemanget, som forutom sjélva utstédllningen ocksé bestar
av en bok. Och pa de orter som far besdk av nattpdronen
hinger Myndigheten for skolutveckling pa med satsningar
kring barns sprakutveckling.

Johan Althoff, manusforfattare till utstéllningen
och boken Nattpéron.

foto: Riksutstéllningar

Turnén startade i Bergsjon i Goteborg 16 augusti, och avslutas
i Haparanda 1 juni 2007. Utstdllningen vill inspirera berét-
tandet, speciellt i omraden med stor invandring. Pa de olika
utstédllningsplatserna arbetar lokala pedagoger, och tanken &dr
att berittarglddjen skall komma igéng och att man sedan pa
olika sitt kan presentera resultatet pa nitet.

Mer info pd www.riksutstdllningar.se

Klenoder pa ruta ett

Klenoder i tiden édr det vackra namnet pa betidnkandet "En
utredning om samlingar kring scen och musik” ( SOU 2006:
68). Det dr ett forsok att ta ett grepp om hela den méngd min-
dre och stdrre samlingar som finns inom scenkonstomradet,

och enmansutredaren Keith Wijkander har undersokt och
intervjuat personer i och kring Drottningholmsteatern, Dans-
museet och Musikmuseet - samt det for denna skrifts ldsare
vilbekanta Marionettmuseet.

Utredaren foreslér att en samlande statlig myndighet ska in-
rittas ”Scen — och Musiksamlingarna”, och att den ocksa ska
ta ansvar for Marionettmuseet.

“Det dr angelédget att samlingen kan visas for allménheten.
Detta bor ske inom ramen f6r Scen- och musiksamlingarnas
utstédllningsverksamhet. Scen- och musiksamlingarna kom-
mer dock inte att kunna visa hela samlingen i en permanent
utstillning. Dérfor dr det i hog grad 1ampligt om ocksa Stads-
teatern kan exponera delar av den i sina lokaler. Genom att
Marionetteatern numera ater finns inom Stadsteaterns ram
kan pé sa sitt samlingen bidra till upplevelsen av forestill-
ningarna. Det far forutsittas att Scen- och musiksamling-
arna, om myndigheten blir huvudman f6r samlingen, lanar ut
lampliga delar till teatern. Villkoret bor vara att Stadsteatern
hanterar lanet pa ett sdkert satt.”

Tillbaka pa ruta ett, alltsd, for Marionettmuseets del, med
ett museum eller utstdllning i Stadsteaterns lokaler. Men om
utredningen kommer att landa i verkligheten vet vi dnnu inte;
atminstone Dansmuseet morrar i sitt f.d. bankpalats och vill
fortsatt vara fristdende. Medan utredaren anser att om museet
ska kunna vara aktivt ocksa for dokumentation “krivs ett an-
nat huvudmannaskap.”

Rattelse

Du minns naturligtvis vart maffiga skandinaviska special-
nummer, som kom i vdras - ett samarbete mellan Unima-
foreningarna i Danmark, Norge och Sverige (dven Finland
bidrog).

Men: ingen riktig kulturtidskrift utan négra rejéla karrecktur-
fel. Sddana fanns det bade ett och flera, ndgra av en sddan art
att undertecknad redaktor rodnar vid tanken dirpa. Det enda
som trostar ar att de flesta felen undgick dig, kira ldsare (du
ldser helt enkelt for slarvigt!).

I ett fall maste vi dock framféra en serios ursidkt. En av de
mycket ldsvirda artiklarna var skriven av den finska regisso-
ren och forskaren Katriina Andrianov: "Animering som aska-
darens animism”. Har hade ett par missvisande fel insmugit
sig: Andrianov skriver bl.a. att termen “figurteater” anvinds
atminstone i Norge, Tyskland och Belgien. Sa, och ingenting
annat, borde det ha stétt i texten.

I en annan passage talar artikelforfattaren om olika tillviga-
gangssitt vid animering, varav skadespelarens ”héllning”
ar ett (i den engelska originaltexten anvénds det inte alldeles
enkelt 6versatta ordet “attitude”).

Redaktionen beklagar de felaktigheter som kommit med i den
publicerade texten.

Svenska grupper pa tyska festivaler

En enhjuling i natten. En forsvunnen kapten. Udda existenser
och ouppfyllda drommar. Se dédr nagra av ingredienserna i
Teater Skatas modellteaterforestéllning Esperanza, som

>
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presenterats i ett tidigare nummer av Dockteatern.

Pjédsen bygger pa Jakob Wegelius bok med samma namn, och
han har ocksa skapat de stimningsfulla scenbilderna och figu-
rerna. Urpremidren dgde rum pa Gripes Modellteatermuseum
i Nykoping for ett knappt ar sedan, och har sedan spelats som
uppsokande forestédllning pa 1ag- och mellanstadieskolor runt
om i S6rmland.

Det dr skadespelaren Karin Fichtelius som tillsammans med
dockspelaren, trollkonstniren m.m. Bissa Abelli utgoér Teater
Skata. Om namnet Abelli verkar bekant, sd beror det forstas
pé att Bissa i vanliga fall arbetar med Abellis Magiska Tea-
ter (de med den stiliga flyttbussen). Nu har skatorna inbjudits
att spela Esperanza péa modellteaterdagarna i tyska Preetz,
ett traditionsmaéttat arrangemang som Dockteatern aterkom-
mande rapporterat fran. I ar dger det rum 10 - 11 september.

Aven Papagena Musik och Teater har fatt dran framtrida
pé Preetz-festivalen. Deras forestéllning heter Tock Tock
och dr en modellteater-opera i kappsidcksformat. Formatet
ar nog avpassat efter sagans huvudperson: den lilla gumman
i den lilla stugan, som undrar ”Finns det ndgot djur som vill
komma och bo hos mej i min lilla stuga?”” Men dven den av-
sedda publiken ér i format mindre (2-5 ar). Fast om vi kdnner
Preetz-vinnerna ritt, s har dven de i format storre minst lika
kul. Marianne Castegren har skrivit manus och musik, och
framfor dven sjilva forestidllningen. Hon har skrivit flera av
Papagenas pjédser, och musikteater pd modellscen har blivit
litet av hennes signum.

Preetz-festivalen har alltsd redan varit. Men om ndgon har
végarna at Tyskland till litet senare i host, s& kan vi tipsa om
en annan festival. Den sjunde internationella skuggteaterfes-
tivalen dger rum 16-21 oktober i Schwibisch Gmiind (forsok
uttala det efter din fjarde sejdel Oktoberfest-Bier!). Dér spelar
bl.a. en av den svenska dockteaterns globetrotters, Docktea-
tern Tittut , med sin visuellt raffinerade skuggpjias Mera mu-
sik, Pappa! Ett svartsjukedrama mellan tonséttaren Claude
Debussy, hans lilla dotter som vill leka - och musiken som
maste skrivas. For de mindre dskadarna en vilbekant konflikt
ur vardagen. For de litet stérre dessutom en tidnkvird varia-
tion pa den eviga konflikten mellan Konsten och Livet.

Det ér Fabrizio Montecchi, fran Tittuts italienska samarbets-
partner Teatro Gioco Vita, som regisserat forestdllningen.
Gioco Vita deltar ocksa i festivalen med sin uppséttning av
Eldfageln (en historia som for ovrigt dven géteborgska Dock-
teater Sesam har pa repertoaren).

Kirlek och krig

”Starkt uppsving for svensk animation” var rubriken pa en
DN-artikel (23 juli). Den handlade om den just nu mycket kre-
ativa svenska animationsfilmen, och texten illustrerades med
bilder ur Fredrik Emilsons dockoperafilm Love and War .
Om det projektet berdttade Dockteatern redan i sitt temanum-
mer om dockfilm (nr. 4-2004), fast filmen, som dnnu var un-
der inspelning, da hade ett annat namn.

- Jag dr medveten om att filmen bjuder pa en mérklig upple-
velse, sdger Emilson till DN. Vi har dockor som sjunger opera
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pa ruffiga bakgator i Havanna, i storslagna palats och i strids-
flygplan. Libretton dr dessutom pa italienska, den romantiska
och melodramatiska operans modersmal. Det hir dr ndmligen
en klassisk love story mellan tva gosedjur (bjorn och kanin).
Kanske inga intellektuella braddjup, men mycket hjérta och
smérta.

Kortfilmskonsulenten Anne-Marie S6hrman kallar Love and
War “en fullstidndigt extraordinir film”. Sa fick den ocksa den
inte odvna dran att fa sin premidr vid samma tillfdlle som
Cinemateket i Stockholm inledde sitt hostprogram! Produk-
tionsbolaget Filmlance hoppas nu kunna presentera filmen vid
olika kortfilmsfestivaler.

Vi uppskattar forstas att DN uppmérksammar svensk anima-
tionsfilm. Och sérskilt gliadjande att en dockfilm fér sa stort
utrymme. Men vén av barnkultur reagerar pa en formulering
i Magnus Visterbros annars utméirkta DN-reportage: “Efter
att i flera decennier i huvudsak ha varit ett forum for mer
eller mindre lyckad barnfilm, har animationen till sist blivit
vuxen.”

Till sist blivit vuxen? Som om barnfilm skulle utgéra nagot
slags embryonalt forstadium till “riktig” film for vuxna!
Kom igen, DN, har inte var syn pa konst f6r barn blivit litet
mer - ja, vuxen?

Dino-date

Fran Elisabeth Beijer, som under manga ar utforde ett syn-
nerligen betydelsefullt arbete pa sdvil Marionetteatern som
Marionettmuseet, fick vi denna hilsning:

"Den 22 december 2005 trdffades Marionetteaterns forsta
medarbetare, tillika den svenska dockteaterns pionjdrer, hos
Michael Meschke. Det dr han som stdr t.v. pd bilden. Bredvid
honom tonsdttaren Csaba Dedk, sedan scenografen Gilbert
Regazzoni. Sittande fran vdnster: Annti Landherr Berlin,
Agneta Ginsburg, Ing-Mari Tirén och Lilian Uppenberg-
Nilsson, dessutom Elisabeth Beijer. Vi kallar bilden ’Dino-
saurieskogen’.
Varma hdlsningar,
Elisabeth”.
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Buratino Dockteater, Goteborg

Minicirkus

Virldens minsta akrobater, virldens farligaste lejon, virldens
starkaste clown - och manga fler artister i en sprakande spral-
lig forestéllning.

Spelas 19 aug - 21 sep

Dockor: Slava Borisov, Natalia Mouwitz

Vem dr det som sdger mjau? (fr 2 dr)

Valpen, tuppen, grodan, kossan, asnan histen och sota lelle
katten har alla huvudroller.

Spelas 30 sep - 12 nov

Dockor: Elena Posepolova

Vintersaga

Fader Frost och Snoflickan forsoker besegra och lura listiga
Baba Jaga, den elaka hidxan. Nog dr det tur att sjdlva Nyar
dyker upp i tid och ger nytt hopp!

Spelas 24 nov - 21 jan

Dockor: Slava Borisova, Natalia Mouwitz.

Dockspelare (i alla tre produktionerna): Irina Valoueva, Alf
Mouwitz

Bilj. o. info: 031 - 84 31 57 eller 21 59 10

Dockteatern Tittut, Stockholm

Pa repertoaren hosten 2006:

Flyg med mig, Tummelisa! (2-8 dr)

Lingel och hdisten Bld (2-8 dr)

Lilla Tiger och Lilla Bjorn (2-6 dr)

Lilla syster Kanin (2-6 dr)

Kattresan (2-6 ar)

Dansrdttan eller Hemligheten i teaterforradet (2-6 dr)

GASTSPEL PA TITTUT:

Urban Wahlstedt med sina dinosaurier - populirveten-
skapliga shower (fr 4 ar)

27 - 30 sep

Teater Spektaklet

Pompe (2-4 dr)

9 - 15 sep

Guldlock och de tre bjornarna (2-4 dr)

1-5 okt

Abellis Magiska Teater

Veva veva positiv (2-5 dr)

2 -3 dec

Bilj. o. info om speldagar och tider: 08 - 720 75 99

Dockteaterhuset, Wadképing, Orebro

Dockteaterverkstad for barn och vuxna
24 sep, kl. 11-15

Sagan om kastanjetrddet (2-4 dr)

1 okt, kl. 15.00

Oppet hus

sondagarna 15 oktober och 22 oktober, kl. 11-16; sagostund
béada dagarna k1. 13.00 och 15.00

Pomperipossa (fr4 dr)

29 okt, kl. 15.00

Bilj. o. info: 019 - 32 33 20

Frolunda kulturhus, Goteborg

Dockteater-workshop pd temat “Afrikanska fabler”

Ett samarbete mellan Frélunda kulturhus och Gelvandale-bib-
lioteket i Port Elizabeth, Sydafrika.

Info genom Annette Cegrell-Skéld, Frélunda kulturhus, 031
-3662770

Dockteaterbiblioteket

Over 700 bocker fran hela vilden berittar dockteaterns histo-
ria och olika ldnders traditioner. De flesta bocker dr referens-
exemplar men flera finns till hemlan.

Info om oppettider tel 031-366 28 40

Marionetteatern /
Stockholms Stadsteater

PREMIAR 16 SEPTEMBER

Else-Marie och smdpapporna

fritt efter Pija Lindenbaums bok (5-9 ar)

Sju sma och likadana pappor som ska himta Else-Marie pa
dagis. Hur ska det ga? Alla andra har ju en pappa. En stor!
Regi: Helena Nilsson

Dockor & scenografi: Anna Hallberg

Teater Spektaklet, Uppsala

PREMIAR 16 DECEMBER!
Ordning i rabatten! sa Linné (6 - 12 ar)

Linné sorterar och botaniserar bland véxter och minnen. Han
hade nog grona fingrar, lille Carl - men prist blev han inte!
Och hur var det egentligen med lapplandsresan? Och alla
apostlarna?

Det blir mycket att ordna och sortera med ett sa hdndelserikt
liv....

Manus: Margaretha Lofblad

Dockor och scenografi: Eva Grytt

Dockspelare: Per Lofblad, Margaretha Léfblad
Musiker: medlemmar ur Omnibus Kammarblasare
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B - foreningsbrev

PORTO BETALT

Returadress: UNIMA Box 161 98, 103 24 Stockholm

Bilderna pa denna sida och sidorna 3
-4 dr fran forestdllningen Big Mama
med belgiska gatuteatergruppen Cie
des Quatre Saisons fr Belgien, pa In-
terdockfestivalen i Lund.
”Big Mama é&r hjdltinnan i vér his-
toria - historien om varje man och
kvinna i den hir virlden. Fastin Big
Mama bara kommer och géar och vill
vara diskret eftersom hon dr modest
(ansprakslos, blygsam, forsynt), sa
foljer alla efter henne for att hon édr
sd 1ang och vacker. Ddr hon stannar
samlas alla kring henne, nédr hon gar
igen foljer en vildig massa beundrare
henne. Hon svénger och snurrar runt.
Alla blir tokiga i henne, dven om hon
inte ser ut som en Barbiedocka, eller
gor hon?”

(foto: Fatima Olsson)

FTIDMIMNGAR FOLORAR REELAMTRYCK YYKORT B

OKA TRY

Fér oss &r nagra saker viktigare
An andra. Vi levererar
produkter med bista kvalitet,
i ratt tid och till uppgjort pris.
Det dr en hederssak.

Lét oss rikna pé ditt nésta jobb.
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