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I detta nummer:

SE LINNE! Aven dockteatern hyllar Blomsterkungen — fast pa olika sitt
COMPAGNIE AUF DER STRASSE Spénnande dockteater fran Berlin och Kyrkhult

TEMA: ”DET SKONA och DET GROTESKA”
Temaredaktor: Svend E. Kristensen

Nir Lorca svingar kndlpéken. Tomas Alldahl néirlédser en dockteaterfars

Det groteska klibbar fast vid dockteatern — och det gillar inte borgerskapet. Anne
Helgesen forklarar varfor.

Mellan hir och det hinsides. Dockteater i Burkina Faso, av Anita Bednarz

Sént som drommar gors av. Peter Wide beskriver Paris-symbolisternas intresse for
dockteater.

VART ATT LASA Bland annat har Elisabeth Beijer samlat Michael Meschkes texter
om dockteater

SVEPET sommarspecial: det mesta regnar bort i sodra Sverige — utom dockteatern!

KALENDARIET med bl.a. Umeé-festivalen Dockor i Norr.

Manusstopp till ndsta nummer 5 november

SOLTDARICECTSY ST

Yredagen den 19 oktober med start klockan 19.00
pé Pygméteatern Vegagatan 17 1 Stockholm

Det drar ihop sig till kongress 1 Australien 1 var! De afrikanska
linderna dr som bekant vildigt fattiga och det gdller naturhigtvis
dven deras UNIMQ\-centra. Diirfor bar en fond bildats av mterna-
tionella UNIMQ for att stédja deras nirvaro vid kongressen och vi
1 den rikare delen av UNIMIA\ kommer att bidraga fill denna fond.
Yor att samla n pengar till fonden kommer UNIMA Sverige att
ordna en solidaritetsfest den 19 oktober med start Klockan 19.00 pé
Pygméteatern, Vegagatan 17 vid Odenplan 1 Stockbolm. Program-
met dr 1 skrivande stund mte Kart men vi kommer att ta 50:-

1 entré som oavkortat gér till fonden.

I baren giiller sjilvkostnadspriser.

BOHKA IN DENNA KVALE REDAN NU |

FRAMSIDA: Bild fran Compagnie Auf der Strasses “Reality Show”. Lds mer om denna
spannande grupp pa sidan 6!



UPPROP

I april 2008 ir det dags for UNIMA:s kongress och FESTIVAL, denna gang i Perth i AUSTRALIEN.
Hir samlas vérldens dockteater. Hér kan du och din teater BLI SEDD.

Tidningen Dockteatern planerar att i samarbete med Norge, Danmark och Finland ge ut ett specialnummer
pd temat NORDIC PUPPET THEATRE. Tidningen kommer att distribueras pa festivalen. Det blir
mycket BILDER och mindre text (pa engelska).

TA CHANSEN - BLI EN VARLDSKANDIS !!!

Dockteaterns redaktion vill gdrna ha in bilder som SPEGLAR DOCKTEATERN i Sverige:
Foton, skisser, teckningar
Dockor, masker, objekt, scenografier
Dockteater for barn och vuxna, av barn och vuxna
Forestillningsbilder och bilder som beskriver arbetsprocessen
Rykande férskt och historiskt intressant
Allmogesvenskt och cross-over
Professionell dockteater och dockteater i foreningar, pa dagis, bibliotek och forskolor

SKICKA BILDER !

Vi behgver fa in materialet UNDER HOSTEN (ju forr dess bittre). Ange vad bilderna forestiller samt
fotografens namn (kolla noga att det &r du eller din teater som har copyright pa bilderna, eller att du har
fotografens medgivande!)

Skicka helst per e-post, men dven pappersbilder av god kvalitet gar bra. Max 5 bilder.

Alla bilder inne 1 tidningen blir 1 svartvitt.

Redaktionen viljer ut vilka bilder som publiceras.

SKICKA:
bildred@unima.se

eller:

Dockteatern, c/o Alldahl
Soderberga allé 1

162 51 Villingby

RING:
Tomas Alldahl, 08 — 37 82 16

PS. Som vanligt handlar det om pengar, och budgeten &r dnnu inte helt sdkrad. Vi maste dndéa pabdorja
arbetet nu om tidningen ska hinna fram i tid.

Veta mer om festivalen?
Kolla www.unima2008.com

AUSTRALIEN I VAR?

Planerar du att resa till kongressen och festivalen i Perth i april?
Maila da genast ditt intresse till info@unima.se sa skall vi se om vi kan fixa billigare
resa. Blir vi tillrdckligt manga kanske det gar att ordna en gruppresa.




LINNE x 3 -

Spektaklet, Hedmans och Adalens DockteaterCentrum .
LINNEZ007

Linnés perspektiv pd naturens gudomliga ordning, den fér
béade kropp och ande i bi-bilden. Att bildsitta idéer dr en av
dockteaterns bésta grenar, kronologi och beréttande dr inte
alltid lika givet.

Inte heller glommer man lille Carl inf6r mammas portritt;
nej, han blev inte prist som hon ville. Barnpubliken kan kénna
igen sig.

En annan liten dockteater-Carl har under sommaren dykt upp
pé Skansens egen dockteater. Marten Hedman har spelat en
pjds dir Kasper moter den flitigt blomsamlande Carl, vars
blomvas dessvirre blir stulen. Dockan Carl ar nytillverkad av
Skansen, men de andra dockorna kommer ur Skansens forrad,
bland annat en Kasper som ser ut som en Harlekin och troli-
gen dr fran 50- eller 60-talen. Méarten Hedman har alternerat
med Ulf-Hakan Janssons ordinarie Kasper i ar, och om nu
successionsordningen &r i svang, hoppas jag att man passar
pé att renovera och bevara dockorna fran 1910-talet och gor
repliker som man kan spela med och slita pd. Marten Hedman
spelar solo, men har en “catcher”, en medhjélpare, som blir en
bro till publiken. Ocksa det gammal Punsch/Kasper-tradition
vird att halla liv i.

Margareta Sorenson

Foto: Staffan Claesson

Forst ut med att hylla Carl von Linné i ar var Teater Spek-
taklet i Uppsala med Ordning i rabatten! sa Linné. Sedan
premidren i januari har Spektaklet spelat pa Skansen och pa
manga olika platser. I host aker man till Washington och New
York, och Carl far — till sin hdpnad, kan man tinka — tala eng-
elska. Men det ska nog g4, ty han ser pigg ut, Spektaklets Carl,
i sin ljusbla rock och med stangpiskan i beslutsam stuns.

“Allt gjorde han prompt” berittar Teater Spektaklets Per
Lofblad pa energisk, trivsam smalidndska, som vésterut far
bli svensk-bruten engelska. Han och Margaretha Lofblad
dockspelar och agerar, Lars-Erik Lidstrom och Eva-Lena
Holmstedt musicerar pa fagott, klarinett och annat: glas,
vattenbalja, lerfagel. Linnés samtida Rameau, Mozart och
Purcell f6ljer honom klangligen pé exkursionerna, och i arbe-
tet hemma i Uppsala. Det mjuka, vaggande triablasarsoundet
fangar upp det metodiska och envetna i Linnés arbete, men
blir ocksa till histens gungande géng -fast Linné sitter i sin
skrivpulpet- ndr han drar norrut pa den Lappldndska resan.
1700-talets nitta och behagliga estetik har blivit nyckeln for
den makalosa Eva Grytt, som skapat scenografi och dockor
till Ordning i rabatten! sa Linné.

Och bort blommig kattun och fram med fjall och forsar i en
modellteater med platta figurer! Tillbaks i paulunen gronskar
drommarna i mangfargat skuggspel. Och si! Lille Linné stiger
ur sin egen drom i skepnad av ett knubbigt bi och besoker bade
en blaklocka och en vallmo i storformat.

Ddr, i biets kdnkande pé pollen, fangar Spektaklet nagot av

Foto: Gregor Flakierski
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En annan sorts teaterrabatt odlas av Adalens Dockteater-
Centrum i forestillningen Linné och Vixtfolket.

ADC var egentligen ute och fiskade i Linnés farvatten redan f WORLD FE STIVAL OF 3

for ett par ar sedan, da det var aktuellt med ett annat jubileum,

niamligen Linnés kompanjon Peter Artedi. Han var iktyolog, PUPPET ART PRAGUE

fiskforskare, och hans liv blev inte alls sa langt och drorikt

FESTIVaLINFO:

som Linnés. Ironiskt nog drunknade han efter att ha drumlat 2008

i en av Amsterdams kanaler! Men hans insatser pa fiskomra-

det framstar idag som minst lika betydelsefulla som Linnés i Pl‘ague 1- 8 June 2008
véxtriket. Karlova 12, Praha 1, 110 00
Men nu blev det alltsé Linné i stillet. Det dr dockspelaren Os- Tel: +420-222 220 913

kar Hejll (som ocksa medverkar i forestéllningen tillsammans http: www.puppetart.com
med Jannie Nielsen) som skrivit manuset efter en idé av dock- Email: festivalpuppet@yahoo.com

makaren Jonna Grimstoft. Forestdllningens dockor, marotter
och marionettter, ir ocksa signerade av henne. Niklas Agren Dear Puppeteers.

svarar for regin, och Stefan Nyberg har komponerat musiken. WAP-World  Association
Premiiren dgde rum den 30 juni pa friluftsmuseet Man-
naminne i Nordingré, konstniren Anders Abergs egensinniga
skapelse.

of Puppeteers and
International Institute of Marionette Art - have
a great pleasure to invite worldwide theatres and
puppet film productions for World Festival of Puppet

) . Art which take place in Prague from 1 to 8 June
Om Linné-drets alla arrangemang for barn oftast prunkar 2008.

med ett overflod av pedagogiska blomster, véljer Linné och
Viixtfolket medvetet en annan vig. Den dr en skréna déir Lin-
né och Flora svévar fritt i fantasins och drémmens rike. Men
samtidigt personifierar de motsédttningen mellan Foérnuft och
Kinsla, Konst och Natur, som kritikern Gregor Flakierski pa-
pekar i sin uppskattande recension i tidningen Kulturen. Och
fortsétter: “Det dr dock ingen torr akademisk diskussion, utan
det skildras med liv och rérelse och vildigt mycket humor. Fo-
restillningens hojdpunkt ir ett kdrleksmote mellan tva véxter,
suverént spelat av de tva skadespelarna.”

All kinds of thetre show and puppet films are
welcome: for children and adults, from traditional
Puppetry, to the new, and innovation works.

World Festival of Puppet Art is competition and
International Jury will award a prizes for: Best
Animation, Best Actor, Best Director, Best Scenery
and Puppet Design, Best original performance, Best
artistic creation, Best performance, Best scenario,
Best puppet film and some special awards.

During the Festival every participant will be

b= Forestillningen har provided with free accommodation, food, and daily
» under sommaren spe- pocket money.
3 l—sw{f" 4 lats utomhus pé bl.a.
"'x &8 cultfestivalen vid You are kindly asked to choose one of your performances
} Néimforsen, men un- or puppet film and send Application form to the Festival
der hosten flyttar man until 31 November 2007.
inomhus for spelning-
aribl.a. Borss. Also you need to send:
SD? rakflar.med at - DVD with whole show
a forestdllningen
kvar pd repertoaren -5 photos of the show / film

dven under nésta ar.
- a short story summary- of the show /film

Tomas Alldahl

-Festival Commission will select performances and
films and inform you until 15 January 2008.

World Festival of Puppet Art welcomes Puppeteers from
all over the World to meet and share their craft in Prague,
Heart of Europe and celebrate the Art of Puppetry.

President of Festival
Mgr. Todor Ristic

\_ J




foto: Compagnie Auf der Stralie

Ada och Jorg

TEATER UTAN GRANSER

Compagnie Auf der Strasse

Det kom ett mail till redaktionen frin en teater med tysk-
klingande namn. Men adressen visade sig vara Kyrkhult i
Blekinge. Hur héngde det ihop?

Vi for soderut och tréiffade kvinnan som givit teatern dess
namn.

Dockor och dans. Barn och vuxna. Berlin och Blekinge. Tyska
och svenska.

Compagnie Auf der Strasse tycks inte alls bry sig om grén-
ser. Eller rittare sagt: “grinsGverskridandet” gor de till bade
en medveten konstnirlig hallning och ett aktivt livsval. Sedan
en tid tillbaka bor och arbetar denna tyskfodda teater i Ble-
kinge, och sedan i varas d4r Compagnie Auf der Strasse ocksa
medlemmar i UNIMA Sverige.

Teatern vill kombinera de konstnérliga uttrycken, ndgot som
aterspeglar de bdda medlemmarnas bakgrund. Ada Auf der
Strasse (vilket alltsd dr bade hennes eget och teaterns namn)
borjade turnera som dansare redan nér hon var 16 ar gam-
mal. Senare studerade hon férutom dans ocksd pantomim,
litteratur, bildkonst och pedagogik. Hon &r diplomerad kore-
ograf frdn den stora teaterhdgskolan i Berlin, Hochschule fiir
Schauspielkunst Ernst Busch. Det var ocksa dér hon triffade
sin blivande man och konstnérspartner Jorg Teichgréber,
som utbildade sig till skadespelare och dockspelare. I Tysk-
land &r han kanske mest kdnd som dockspelare i Bernt das
Brot , uppmérksammat och prisbelont barnteveprogram med
kultstatus dven hos en ildre publik.

De bada har varit ett par i sju ar, lika linge som Compagniet
existerat. Ada har ocksé drivit dans- och musikskola i Berlin
for barn / ungdomar och vuxna, och vill girna fortsétta arbeta
som pedagog vid sidan av den egna konstnérliga verksamhe-
ten.

Att byta den kontinentala kulturmetropolen Berlin, med sina
ca 400 barnteatrar (varav ungefir 150 professionella) mot den
blekingska provinsen, kriver sékert ett visst mod. Och att fran
den utgangspunkten sla sig in pa den svenska teatermarkna-
den kriver nog just den kombination av nyfikenhet, energi
och beslutsamhet som Ada utstralar. Ndgot som visar sig inte
minst genom att hon redan efter sin relativt korta tid i landet
talar obehindrad svenska.

Compagnie Auf der Strasse har ocksa redan hunnit med flera
framtrddanden i Sverige. Deras forsta barnpjds, Den magiska
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lunden - ’poetisk objektteater”, har de givit i Halmstad i
somras. Forestdllningen dr en samproduktion med docktea-
tern Schaubude i Berlin, och spelas i en jurta (ett nomadtélt).
Och i Karlshamn deltog Compagniet i somras vid Ostersjo-
festivalen med in / between, som ir bade en installation och
en forestédllning.

I Sverige triffade de regissoren Juan Rodriguez (Docktea-
terverkstan, Raja-teatern m.fl.), som hjélpt till som “last look
coach” pd deras nya barnforestidllning Cranky. Den hade
premidr i Berlin, och spelas nu i host i bl.a. Stockholm. I den
forestdllningen dr Ada ensam pa scenen med en docka, och
pjdsen tar sig an samtidens bridnnande fragor utifrdn barnets
stordgda syn pa vérlden: ”Pappa, vem dr herr Alkaida? Var
ligger ozonhalet?”

Ada och Jorg jobbar ofta tillsammans, men ibland gor de
ocksa solostycken var for sig. Just nu arbetar Ada med ett as-
sociativt stycke for trahuvuden och dans. Man ér alltid i ett
sammanhang med ett material, menar hon. Materialet (rorel-
sen, dockan, objektet) bir pa sin information. Det dr bara en
fréga for spelaren att hitta den

- Att jobba med en docka och att dansa kriver samma kon-
centration och sensitivitet — det ir s& nira varandra, kanske
nidrmare dn spraket och dockteatern, sidger Ada.

Varje uppsittning far en ny form utifran temat och analysen,
menar hon. Och aterkommer till betydelsen av 6ppenhet i den
konstnirliga processen: 6ppenhet mot formen, mot &mnet och
mot frigorna och tankarna det vicker, och mot publiken.

Tomas Alldahl

For teaterns spelningar i host: se Kalendariet
Se ocksd www.aufderstrasse.com

Ayuer)
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SRUTESKEN o o7 & Hnne

Temanummeret fra de tre respektive UNIMA- organisationers bladredaktioner i Norge, Sverige og Dan-
mark omhandler denne gang og her 1 ar efter vores fgrste samlede udgivelse: Grotesken og det skgnne. Da vi
i redaktionen havde gennemfgrt det fgrste nordiske samarbejde med et samproduceret blad stgttet af Nordisk
Kulturfond, gnskede vi at forts@ette samarbejdet, hvor vi nu udkommer som temasektion i henholdsvis Andi
Hanske, Dockteatern og som et tillaeg til Nyhedsbrevet. Ligeledes udkommer vi igen pa nettet til fri down-
load pa www.unima.nu., hvor vi jo ogsa samler de 3 landes publikationer online.

Temaet: Grotesken og det skgnne, er en undersggelse af om de to begreber star i modsatning til hinanden
eller maske stgtter hinanden. Vi kommer fx. ind pa deres idéhistoriske og religigse rgdder i norden nar
Anne Helgesen skriver om at “Det groteske kleber ved”. Tomas Alldahl har skrevet om Garcia Lorca og
figurteatret i artiklen “Mellan grotesk och poesi”. Peter Wide har taget fat i marionetteater och skuggspel i
symbolisternes Paris. Som bekendt har flere af de symbolistiske forfattere bade i Frankrig, Belgien og lidt
senere i Rusland skrevet stykker til marionetten.

Ida Hamre har oversat teksten “Marionetter og tradition” af Anita Bednarz, der omhandler traditioner for
brug af animationsfigurer i Burkina Faso, og giver et blik pa en anerledes religigs omgang med og forstaelse
omkring figurerne, der bade ligger langt fra vestlig positivisme og @stetisk omgang med kunsten.

Det er, hvad vi har at byde pa i dette tematilleg. Vi fortsatter efter denne udgivelse med flere temanumre,

som vil blive annonceret lgbende.

MELLAN GROTESK OCH POESI
Lorca, dockteatern och idén om ’det
ursprungliga”

Synd att man inte var dir. P4 Hotel Florida i Buenos
Aires.

Den 26 mars 1934. Klockan tva pa natten, “vid en
synnerligen uppsluppen privat tillstillning”. De som
var med hade nog forfarligt roligt (en del dockteater
gor sig bist pa natten). ”Jag dr en nattens poet”, siger
ocksa Poeten i den pjis som hir hade sin urpremiir: El
Retablillo de don Cristébal (’Don Cristobals dockteater”,
eller ”Don Cristobals brollopsbesvir” som den heter i
Lars Bjurmans svenska oversittning).

Det var forfattaren sjélv, Federico Garcia Lorca, som spelade
Poetens roll. Mgjligen spelade han alla rollerna, mojligen
hade han hjilp av sina skadespelarvinner pd Avenida-teatern
i Buenos Aires. Dir hade under de senaste veckorna spelats ett
annat av Lorcas dramer pa temat “’brollopsbesvér”, namligen
Blodsbrollop . Uppsittningen

hade blivit en formidabel framgéng, och hela Argentinaresan
hade format sig till ett personligt triumftdg for Lorca.

Svend E. Kristensen
Kobenhavn 2007
(temaredaktor)

Det hade varit en lycklig tid, men nu vintade aterresan
tillhemlandet Spanien (det var for att ta farvdl man samlats
pé Hotel Florida). I Madrid skulle Don Cristébal f3 sitt forsta
offentliga framférande

aret ddarpa med dockteatern La Tarumba, dven nu med Lorca
som dockspelare. Men dé hade redan de morka molnen tornat
upp sig alltmer hotfullt. I juli 1936 brét inbdrdeskriget ut. 1
sin konst och i sin person representerade Lorca praktiskt taget
allt det som fascisterna hatade och fruktade. I augusti 1936
avrittades han. Politikens urverk hade tickat med till synes
samma obeveklighet som den klassiska tragedins dramaturgi:
det forflutna hinner alltid ikapp oss. Gamla of6rritter maste
hdmnas. Ingen undgér sitt 6de.

Men den hidr natten pd Hotel Florida skidlade man i
champagne. Av sina nyvunna teatervidnner hade Lorca fatt
négra fina teaterdockor, medan konstniren och scenografen
Fontanals (som bl.a. gjorde dekor och kostym till Yerma )
hade snickrat ihop en liten teater 4t honom. Vilken underbar
humor och leklynne &r det inte Lorca ger uttryck for nér han
som “avskedspresent” viljer att bjuda sina vinner, som fort
Blodsbrdllop till en sddan framgéng, pé slapstick med Don
Cristébal, den spanska dockteaterns Kasper.



_ TEMA:
@l o ¥ina och det Breteska

SKRATTSPEGEL

Vill man, kan man ndmligen l4sa pjdsen som en “karnevalisk” F. Lt s

spegelbild av Blodsbréllop (och dven andra av Lorcas mer = sttt -

allvarligt syftande dramer). I Blodsbréllop, vars handling i :-*. - _|"',

utgar fran ett autentiskt kriminalfall som Lorca hade lést s - ¥, o i ' £

om i tidningen, ska en ung flicka giftas bort med en man ol (pime ol |'-' s fme g i i 1 e e e
hon inte alskar, déarfor att de bada familjernas dgor da kan eca i s ,._..-vl"’. ..-__....... ek e b .---‘:I::- s 2w
slas ihop till en ekonomiskt fordelaktig enhet. Pa sjélva e B Dy Ly |l e timanid priv. "".-" -

) . I : tnd & ] g mamnds dn amli
brollopsdagen rymmer flickan med sin élskare. De hinns upp ok il el o L :g wtokhe o 1rag T i

och brudgummen och rivalen dodar varandra.

I Don Cristébal, ddr man knappast kan tala om en “handling”
(pjdsen dr snarast en ricka farsartade situationer kryddade
med halsbrytande dialog och skabrosa ordlekar), ska Rositas
mamma gifta bort sin dotter med fyllbulten Don Cristébal.
Egentligen ett arrangemang som gér ut pa

att mamman séljer sin dotter. Till denna affidr behdver Don
Cristébal alltsd pengar, varfor han kldr ut sig till likare och
under muntra former rdnmordar sin patient. Naturligtvis
somnar han pa sjidlva brollopsnatten, sa Rosita kan i lugn
och ro dgna sig at sin édlskare. Nédr Don Crist6bal upptécker
forhallandet, vill han ha pengarna tillbaka av Rositas mamma.
Hon vigrar, varvid Don Cristébal slar ihjdl bade henne och
de “odkta” barn som Rosita i allt raskare takt framfoder ute
i kulissen. Tematiken i flera av Lorcas pjdser - patriarkatets
och pengarnas makt kontra kirlekens vanmakt - aterfinns
alltsa ocksa i denna dockteaterfars, om in i groteskens form.
I Blodsbrollop utdvas “det hedersrelaterade véldet” med
kniv. Don Cristébal bankar sina antagonister med knolpék.
Don Cristébal ér estetiskt intressant pa flera sitt. Genom
att i farsens form stilla sin egen “allvarliga” dramatik pa
huvudet, visar Lorca suverdn behérskning av sin speciella
dramaturgiska teknik. Som den praktiskt arbetande teaterman
han ockséd var (han regisserade sjélv flera av sina pjiser),
kunde han konsten att “skriva in” den fysiska aktionen i
dialogen. Ocksa i Don Cristébal skriver Lorca in mycket
av aktionen i sjdlva dialogen, dir (liksom sa ofta i “bra”
dockteaterdialog) rytmiserande upprepningar, ljudrim och
mer eller mindre nonsensartade ordlekar far storre betydelse
an det informativa innehdllet. Liksom i Blodsbrollop véxlar
dialogen i Don Cristébal med lyriska partier. Men dessa gor
Lorca i de flesta fall medvetet till skrattspegelbilder av sin
egen mer hogstdmda lyrik. Bara vid ett tillfélle (Rositas forsta
entré), far den groteska dialogen vika for en oforstillt lyrisk
ton: ”Se hur ménens vita skéra // stror sitt silver Gver taken. /
Ack, nu dr den stunden néra // nir de sma kan riakna stjarnor.”
Men detta korta 6gonblick av lyriskt allvar bryts snabbt av
Rositas egen “katalogaria” ¢ver alla de dlskare hon hemligen
drommer om att erdvra: ”pa en divan med en sultan, pa en
schislong med Ramén, med José pa en kanapé, hir pd mattan
med Abu Hassan, 6ver en stol med han fréan ifjol...” etc.

GRANADAS DOCKTEATER

Pjdsens kanske intressantaste inslag dr dess prolog, liksom ett
par korta dialoger mellan Poeten och Teaterdirektéren. Har
fokuseras ett par grundliggande element i Lorcas teaterestetik:
motsittningen mellan de groteska och de poetiska uttrycken,
liksom framhivandet av den folkliga teaterns livskraftiga
“ursprunglighet”.

Redan tidigt hade Lorca bdrjat intressera sig for spansk och
sédrskilt andalusisk folklore: poesi, berittelser och sénger. 1
det sammanhanget ville han underséka och riddda den néstan
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Tegning til en dukketeater opsaetning.

helt forsvunna traditionella andalusiska dockteatern, som han
hade métt pd marknaderna som barn. Hosten 1922 gjorde han
forfragningar bland lokalbefolkningen Asquerosa (numera
Valderubbio), dar familjen Lorca hade sitt lantstélle. I den
folkliga teatern och i dockteatern fann Lorca mycket av det
som han ville forverkliga i sin egen teater. Som Leslie Stainton
skriver i sin bok om Lorca: ”Lorca beundrade dockteatern just
dérfor att den sé fullstidndigt sprangde den borgerliga teaterns
doda konventioner: dess osynliga fjirde vigg, dess belevade
maner och forfinade sprak. Fylld med grovt prat och valdsam
handling, forkroppsligade dockteatern den sorts direkt
konfronterande energi han lidngtade efter att bade se och
forverkliga pa scenen. Sa ivrigt uppskattade han denna
ansprakslosa form [av teater] att han senare beskrev den som
teaterns sjdlva ‘ryggrad’. Om teatern ska ridddas, menade han,
maste den atervinda till sina rétter i dockteatern.”

(Min overs.)

Som ett resultat av detta intresse for andalusisk folklore,
grundade Lorca tillsammans med den tjugo &r dldre
tonsittaren Manuel de Falla Granadas Dockteater”. Teaterns
forsta och enda forestdllning dgde rum hemma i familjen
Lorcas rymliga hus i Granada pa Trettondagen den 6 januari
1923. Familjen tillhorde den vélbestillda 6vre medelklassen,
men redan nu nédrde Lorca idén om en folkteater. Alltsa bjod
han in inte bara den egna familjens medlemmar, utan dven de
mindre bemedlade barnen fran kvarteren omkring.

Trettondagen till dra inleddes programmet med Misterio de
los Reyes Magos (”Berittelsen om heliga tre konungar”),
enligt uppgift ett katalanskt mysteriespel fran 1200-talet.
Dekoren var skickligt mélad av Lorca sjélv efter forebild



fran ett medeltida manuskript. Figurerna var utskurna ur
kartong och mélade och forgyllda (vilket ger intryck av att det
skulle ha varit en liten modellteater). Pjdsen spelades av Lorca
tillsammans med syskon och andra medlemmar av hushallet.
De Falla hade sammanstéllt och framférde musiken. Efter
mysteriespelet framfordes en fars som tillskrivits Cervantes:
Los dos habladores (”De tva pratmakarna”). Som sista
programpunkt bjods publiken pa Lorcas egen dockteaterpjis
La Nifia que riega la albahaca y el principe pregunton (”Flickan
som vattnar basilikan och den fragvise prinsen”). Lorca skrev
pjédsen till sin da trettonariga lillasyster Isabel. Texten ansags
lange forkommen, men aterfanns i Argentina och publicerades
pé spanska 1982. Lorca gjorde géllande att pjdsen byggde pa en
vilkédnd saga med rotter i den andalusiska berittartraditionen,
“men ingen kan pdminna sig sagan och det dr mojligt att han
bara ville gora pjdsen mer autentisk”, kommenterar Lorcas bror
Francisco. (Enligt andra uppgifter existerar det dock faktiskt en
traditionell forlaga till pjdsens berittelse.) I mellanakterna kom
Don Cristébal fram och pratade med publiken. Han spelades
av Lorca sjilv, och detta (som brodern Francisco erinrar sig)
s naturligt att man kunde missténka att det var Federico som
spelades av dockan”.

UTMANANDE

For att nu atervénda till Don Cristébal , sa inleds pjdsen med en
prolog (oklart vem som tinks framséga den, i praktiken var det
vid uruppforandet helt sikert Lorca sjilv, i rollen som sig sjalv).
Redan dir slds det fast att Poeten “hdmtat och Gversatt denna
kasperfars fran folkets ldppar”, liksom att "Kasperteatern dr
ett uttryck for folkets egen skaparkraft”. Hir méter vi idén om
dockteatern som ett uttryck for “det ursprungliga”, med rotter
i en lantlig och genuin folkkonst. Men, och det ir ett viktigt
men, detta “ursprungliga” har ocksa “oversatts” och givits en
litterdr form av Poeten. Det dr denne som foérmedlar denna
ursprunglighet till teaterns “bildade publik” (uttrycket &r
Lorcas eget). Pjdsens folkliga grovhet maste s att sédga “renas”
genom den bildade publikens tolerans for att bli estetiskt
anvindbar. Publiken ombeds dirfor att ’ta emot vara dockors
fina och grova sprak med Gverseende och ett rent hjérta”.

En sadan forsiktighet fran pjdsforfattarens sida var
antagligen inte obefogad (och langt ifran ndgon ny foreteelse
i teaterhistorien). En del askddare liar ocksa mycket riktigt
ha stotts av pjdsens grovkornighet. Det som framstod som
mest utmanande var mdéjligen inte de skabrosa skdmten i
storsta allménhet, utan mer specifikt bilden av en frisldppt
kvinnlig sexualitet bortom mannens kontroll (jimfor Rositas
“katalogaria”). Don Cristébal sédger visserligen att han med
hjédlp av sin kndlpdk ska “kvidsa” bade Rosita och hennes
mamma. Men Rosita sjédlv bdde drémmer om och forverkligar
en erotisk frihet som bor ha tett sig lika grotesk som otédnkbar
(for “anstdndiga” kvinnor, vill sdga) i det djupt katolska och
pre-fascistiska Spanien. Samtidigt framstar Don Cristébal
som fangen i en manlighet vilken konstitueras av lika delar
vald och sexualitet (och vars sceniska uttryck forstds dr den
falliska knolpéken). Det dr just i de hir avseendena som Don
Cristébal kan ldsas som en “karnevalisk” skrattspegelbild
av t.ex. Blodsbrollop. I den senare pjdsen dr det tragiska
forloppetobonhorligt: alla dr ohjdlpligt fangade i sina sociala
roller (inte minst de genusbestimda), och eftersom dessa roller
dr socialt neddrvda sedan generationer, framstér de for

personerna sjdlva som ndgot helt och héllet naturgivet och

Odesbestimt. Och sitt 6de, uppfattat pa detta vis, kan man
inte fordndra, bara forbanna. Det karnevaliska och dédrfor
farliga inslaget i Don Cristébal utgdrs av den “hemlighet”
som vi, enligt Teaterdirektoren, alla lever med”, men som
han kanske just darfor férbjuder Poeten att sdga hogt till
publiken. Nédr Don Cristébal ska hidmta prédsten for att
det pétvingade iktenskapet ska ingéds, avbryter Poeten
handlingen: ”Om regisséren ville”, sdger han,” skulle Don
Cristébal se vattennymfer och Rosita ta pa sig en slgja av
rimfrost i tredje akten, nédr snon faller 6ver alla menldsa
barn. Men teaterns dgare haller sina personager instingda
i en kista av jarn for att dom bara ska ses av damer med
silkeskras och uppnisa och herrar med skigg som gar till
klubben och sdger Javlar anamma! For Don Cristébal, han
ar inte alls sa hiir, och inte Rosita heller.”

HEMLIGHET

Om grotesken, som karnevalsandans estetiska uttryck, har
den ryske litteraturteoretikern Michail Bachtin sagt att “den
befriar virlden fran allt forskriackligt och skrimmande, gor
den alldeles oftrskricklig och dérfér ytterst munter och
ljus. Allt som i den vanliga vérlden kunde inge fruktan och
skrick forvandlades i karnevalens vérld till glada och 16jliga
"fagelskrammor’. [---] T sjdlva verket avslojar grotesken
(...) mojligheten till en helt annan virld, till en annan
virldsordning, till ett annat sétt att leva.” Mojligen dr detta
den "hemlighet” som TeaterdirektSren fruktar att Poeten ska
formulera. For att de groteska uttrycken inte bara ska bli
ett tomt buller och en underhéllning for stunden, maste de
stéllas i kontrast mot det poetiska, vilket fordrar en uppévad
sensibilitet hos publiken. Dirfor inleder Poeten med en
uppmaning till publiken om tystnad: ”Mén och kvinnor hor
pé; ungar var tysta. Jag vill att det ska bli sa tyst att vi hor
killorna porla. Och om en fagel lyfter en vinge, sa ska vi hora
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det ocksa; och om en liten myra sétter ner foten sa ska vi hora
det; och om ett hjérta borjar sla hardare ska det fornimmas
som om en hand forde vassen vid stranden at sidan.”
Detta kan ju i forstone tyckas std i bjért kontrast till det
uppskruvade och hégljudda tonlidge som praktiskt taget
hela farsen sedan utspelas i. Men i Lorcas estetik samverkar
det groteska och det poetiska i syfte att aterskapa den
“ursprungliga” teater som, liksom karnevalen, later oss ana
mdjligheten av tillvarons fordnderlighet bortom det till synes
oférinderliga.

Tomas Alldahl
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Laffranque, Francoise: Les idées esthétiques de Federico
Garcia
Lorca (1967)

Det groteske kleber ved

Det folkelige dukketeatret har en forkjeerlighet for det
burleske, demoniske, groteske og latterlige. Dette kan
betraktes som en form for estetikk eller som mangel pa
sadan. Det var den sistnevnte synsvinklen 1800-tallet
borgerskap foretrakk, da de vendte ryggen til gate- og
parkdukketeatrene. Teaterformen fikk ingen status
innenfor den borgerlige kunstinstitusjonen.

En teaterestetiker som Edward Gordon Craig vred seg i
fortvilelse over groteskeriene i dukketeatret. Han ville vere en
forkjemper for det skjgnnes figurteater, for den skuespilleren
han kalte Ubermarionetten. Men han fikk problemer ettersom
det var det groteske, stygge og latterlige som ble identifisert
med teaterdukkene: So it is not lightly and flippantly that I
speak of puppets and their power to retain the beautiful and
remote expressions in form and face even when subjected to
a patter of praise, a torrent of applause. There are persons
who have made a jest of these puppets. “Puppet” is a term of
contempt, though there still remain some who find beauty in
these little figures, degenerate though they have become. To
speak of a puppet with most men and woman is to cause them
to giggle. They think once of wires; they think of stiff hands
and the jerky movements; they tell me it is “a funny little doll.”
(Craig 1968: 90).

Craig sloss med nebb og klgr mot det groteske stemplet fordi
han ville skape den perfekte skuespilleren — kombinasjonen
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av figure og menneske. Han fikk aldri realisert sitt prosjekt.
Det er mange som har forsgkt seg pd samme kampen
— utryddelsen av det stygge og vulgere i dukketeatret, jakten
pa det skjgnne og sublime. Det stivnede onskapsfulle fliret til
den folkelige dukken vinner likevel, den avliver skjgnnheten
med et velrettet stokkeslag. Summen av stygt og skjgnt Det
holder ikke & si at det stygge er ngdvendig for & fremeheve
skjgnnheten. Middeladerens lerde hevdet at det var summen
av formene som utgjorde den skjgnne helhet i skaperverk,
men nar de sa slapp djevelen og alle de onde monstrene lgs
i kirkekunsten, sd var det ikke til & unsla at bdde kunstnere
og publikum syntes & finne det onde og stygge mest pirrende
og underholdende. Den hellige Berhard skrev i Apologi til
Vilhelm (1100-tallet): Og for gvrig, hva gjgr disse latterlige
monstrene, denne merkelige formlgse skjgnnhet og skjgnne
formlgshet, i klostrene der brgdrene leser messer? Hva har de
skitne aper der & gjgre? Eller de ville lover? Eller de uhyrlige
kentaurer? Eller halvmennesker? Eller de flekkete tigrer?
Eller nevekjempere? Eller jegere med basuner? Man kan se
mange kropper under ett eneste hode og omvendt, mange
hoder pé en eneste kropp. (...) A herre, om vi ikke skammer
oss over disse dokkestrekene, kan vi ikke i det minste beklage
utgiftene til dem?

Julegeita

Den hellige Berhard var moderat i sine sukk til Herren. Men
en rask kikk pé kirkekunsten i hans nzre ettertid, rgper at han
ikke ble bgnnhgrt. Som figurspiller ma jeg undres bade pa
hva som gjgr at det groteske har sd umiddelbar appell, og pa
hvorfor det samtidg kleber s lav status ved det. Jeg har valgt
meg et norsk eksempel for & undersgke fenomenet: julegeita
— det skremmende, kunstige geitehodet som ble baret fra hus
til hus i ferjulstida. Det representerer en folkelig, grotesk
underholdningsform. Geitehodet ble plassert pa ei stang og
var en mellomting mellom dukke og maske. Spilleren kledte
seg i en skinnfell eller en sekk. Utkledningen fungerte som
geitas kropp.

Underholdningseffekten

De bevarte fortellingene om julebukkfglgene med julegeiter,
er mange. Det fremstilles som om underholdningfaktoren
var hgy. Av og til hadde utkledningsfglget med seg egen
spillemann, andre ganger tok de del i dansen der de kom.
Fglget kom alltid ubedt, og det var selvfglgelig populert
a gi dit hvor det allerede var en stor fest. I Minder fra
min Barndom forteller C. Hauch om julebukkopptrinn i
Kvinnherad rundt 1800. Tredje juledag var det tradisjon med
gilde pa prestegarden, og da kom ogsa de utkledte og ubedte
gjestene: Som oftest var der ogsa et Par Julebukke eller, som
de der kaldtes, julegeder, med i Laget. De kom oftest langt
borte fra, nar de vidste at der holdtes gilde pé et eller annet
sted, og de var bestandig velkomne, og vakte stor Glede nér
de tradte ind. Den Karl, som forestillede Juleged, var indhyllet
i et langt Vadmalsklede, som passede ngie til et colosalt
Gedehoved, hvis Gab ved hjelp av skjulte Trade kunne apnes
og lukkes. Det var anbragt huller i Kladet, hvorigjennom
Julegeden kunde see, der var ogsé et Hul pa Siden, hvoraf
en hand kunde strekkes ud. Julegeden hadde store Horn i
Panden, den kunde gjgre sig hgi ved Hjelp af en lang Stang,
som var forbunden med Gedhovedet. Man behgvde ei at frygte
for, at den, hvor hgi den end gjorde sig, skulde stgde an imod
Loftet, thi Bygningen bestod kun av et eneste Verelse, som



strakte sig like op under Taget, og hvori intet Loft fandtes,
men kun et Hul, hvorrigjennem Rggen fandt Udvei. Det var
med andre Ord en Rggstue, liig dem, de fleste Bgnder, selv de
meest velhavende, boede i paa den Tid.

De Dandse, der dandsedes, var av den Art at Alle kunde
deltage deri, selv ®ldre M@nd.....Som oftest var der mange
Par paa Gulvet, selv julebukkene dreide sig imellem de Andre,
der var ofte to, ja undertiden tre Julegeder med i dandsen, dog
maatte de undveare, thi de unge Piger vilde ngdig dandse med
dem. Undertiden dandsede to julegeder alene med hindanden,
og gjorde da mange voldsomme og vilde Spring, som vakte
stor Jubel imellom Tilskuerne. (Hauch 1867: 125-126)

Det farlige og det trygg

Opprinnelig ser det ut at julebukkgangen var forbeholdt unge
gutter og ugifte menn. Dessuten er det mulig at opptrinnet
egentlig hgrte til fgr julefeiringen startet, for i tillegg til
underholdningselementet og bajaseriet, skulle fglget undersgke
om alle juleforberedelser var gjennomfgrt pa forskriftsmessig
maéte. Ingen forsgkte & skjerme barna for den skremmende
opplevelsen som jule-geitopptrinnene representerte. Tvert
imot, skremselen var et ledd i oppdragelsen for & oppna at
barna var lydige og utfgrte sine plikter, og ikke minst for
at de skulle leere seg & mestre skremmende opplevelser. Ho
(jolegeita) var eit feelt skremsle. Det verste dei kunne skreeme
ungane med var jolegeita (Aal Bygdesoge bind 1T ,123).
Gradvis ble ungene mindre redde for julegeita. Forstaelsen av
at det bare var en sambygding som hadde kledd seg ut, hgrte
med til det 4 bli voksen. Barnas redsel for julegeita var dessuten
et ekstra underholdningsmoment for de voksne som visste at
dette egentlig skulle utvikle seg til trygge og frydefulle gross
Forutsetningen for at et julegeitbesgk skulle fungere, var at
aktgrene pa begge sider (de utkledde og vertskapet) maktet &
holde opptrinnet i grenselandet mellom det farlige og ufarlige,
at de uskrevne lover om hvor langt julebukkene kunne gé i
overskridelsene av dagliglivets normer, ble overholdt. Men
samfunnets normer forandret seg, og det forandret seg ikke i
takt i alle samfunnslag. Kildematerialet omkring julebukker
som ikke klarte a4 opptre innenfor akseptable rammer, er
stort. C. Hauch forteller f. eks.: I de siste Aar jeg tilbragte
pad Malmanger, saae jeg ikke meer nogen Juleged. Engang
hadde Hr. Herzberg overrasket to av dem ved Indgangen, til
Borgestuen, og de havde da som det hed, ikke fgrt sig op, som
de burde; fra den dag af blev det forbudt, at Nogen i en slig
Forkledning meer maatte gjeste Prastegaarden. (Hauch 1867:
126-127).

I 1750-ara ble en julebukk politianmeldt for & ha skremt
kvinnfolka hos presten i Overhalla, og pa Vestlandet
brgtjulebukk-opptogene  «over alle  Anstendighedens
Grandser med Vold og Bdeleggelseslyst.» (Bg 1984:67 )

Avslgringer

Julegeita slik den framsto i den norske tradisjonen pa 1800-
tallet, var en grotesk og skremmende underholdningsfigur.
Bukkehorn, tenner fra ulike dyr, store jernspiker, skinnbiter,
tgyfiller - alle materialer kunne brukes bare det ble stygt og
rufsete nok. Det ble lagt arbeid i & konstruere hodet slik at
kjeften kunne apnes og lukkes, for figurens bevegelser kunne
virkelig bidra til skremselseffekten. Julebukksangen ble
fremfgrt av egne sangere og kunne bidra til & karakterisere
geitefiguren, men sangens viktigste funksjon var & beskrive
figurens handlinger. Figurens liv framsto fgrst og fremst

Julgeit fra Valdres

gjennom bevegelsen og fgringen av den. Figurfgrerens
dyktighet i dans og bevegelse og hans evne til & balansere
spillet i grenselandet mellom det farlige og det trygge,
var elementer som ga spillet dets underholsningsverdi.
Julegeitspillet var en type utfordrende underholdning der
tilskuerne ble utfordret, de matte takle sin redsel og ubehaget
ved direkte konfrontasjon, og sin lettelse nar spillet gikk ut
over andre. I mestringen av dette ukjente landskapet ligger en
stor underholdningsverdi.

Vissheten om at dette bare var en forkledning, og at utgveren
nar som helst kunne demaskeres, er ogsa viktig, id et stygge
groteske uttrykket ligger ogsd et signal om at dette er
hjemmgjort og midlertidig.

Det demoniske

Men det demoniske ved julegeita ma ikke glemmes. Den
andelige, oversanselige verden bestar ikke bare av det
fullkomne og gudelike. I andeverdenen finnes ogsa det
onde; demonene og monstrene. Folkekulturens viser ofte en
forkjerlighet for den demoniserte delen av det overnaturlige.
(Nelson 2001:7)

I Norge er befolkningens trang til nyreligigsitet patakelig.
Massemedia har med stor intensitet og effektivitet sgrget for
at hver eneste sjel i kongeriket vet at vi har en prinsesse som
tror pa engler, og som er villig til & leere bort hvordan man
skal mgte dem. Var prinsesses trang til & tro pa gode og det
vakre, har blitt latterliggjort. Vi har fatt en demonstrasjon
av hvor vanskelig det er for det moderne mennesket a tro pa
det oversanslige i form av det skjgnne og vakre. Men vi vet
alle hvor patakelig redsel er. Det farlige tror vi pa med hele
var kroppslige beredskap. Hvis vi har behov for & tro krefter
utenfor oss, om det sd bare er for underholdningsverdiens
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skyld, sa er det mye enklere & tro pa det onde og groteske.
Den virkelige, gysende fornemmelsen av at denne demo-
niske verden, og dens krefter kanskje eksisterer som gir
skremselsfigurene deres underholdningsverdi, som gjgr dem
uutryddelige. Men det lettvindt tilgjengelige som kan finnes i
teaterfigurenes ensidige groteske framstillinger, gir som nevnt
lav status. Hvordan kan vi gke kunstformens status uten a gi
fra oss den affeksjon som groteskeriene framprovoserer?

Hvis jeg hadde svaret, vil jeg hatt en suksessoppskrift. Men jeg
gar tilbake til middelalderen med en forvissning om at det er i
denne tidsepokens toleranse for a sette sammen motsetninger
i helhetens navn. Det groteske trenger det skjgnne, det onde
trenger det gode, slik leser jeg Alesander fra Hales 1200-talls
skrift, Summa Halesiana:
Det onde er i og for seg formlgst... Men i den grad det gode
utvikles fra det onde, er dette gode som gir det gode og slik
det kalt godt innenfor en orden. Derfor kalles det ikke godt pa
absolutt vis, men godt innenfor en orden; slik at man heller
skulle si: “Det er selve ordenen som er god.”

Anne Helgesen
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“Bikienvo” i Koho, Burkina Faso. Foto Anita Bednarz

MARIONETTER
OG TRADITION

REJSER, REJSER ...
Om sgrgetidens ophgr for fetich-marionetterne i Koho,
Burkina Faso af Anita Bednarz

Hovede til julebuk fra Dalarne. Dette hovede
svarer ganske til beskrivelser fra La&sg i Danmark.

Det er af tra, betrukket med skind af en buk, har oversttelse: Ida Hamre

narturlige gjne, teender af hesteskosgm og tunge Koho er en lille landsby i Balé-provinsen. Den ligger 150
af rgdt tgj. Ved hjelp af snoren kan underkeben km syd for Ouagadougou, Burkina Fasos hovedstad. 1
bevaeges. den fortrinsvis animistiske provins, bor talrige etnisiteter
Efter Keyland og “Fester og hgjtider i gamle dage” sammen: Bwabaer, Kéer, Nounaer, Samoer, Dafinger,

af J.S. Mgller.

Sissolaer, Kassenaer, Lelaer . . .
P. Haase og Sgn, Kgbenhavn 1929.
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Familien Lamien (Bwaba) er spredt i forskellige landsbyer:
Koho, P4, Nien-Bon, Bendri og de har gennem flere gene-
rationer ejet et antal fetich-marionetter, som i lighed med
maskerne kommer frem ved de traditionelle ceremonier
(begravelser, hgst-fester . . ) for at beskytte imod alskens
trolddom og ulykker.

Den 2. december 2002 indledte fetich-marionetterne en sgr-
getid pa 3 ar. De havde netop mistet deres herre og leeremester,
Siéméyéré Lamien, og hans sgn Zanouti€. Lamien skulle
afvente, at “den gamle skulle vise vejen”. Inde i mgrket i
den allerhelligste hytte har bedstemoderen og datteren boet
gennem hele denne tid, indesparrede og stumme. Lille af
stgrrelse, kun knap 40 cm., med nggen overkrop og hofterne
beviklet med et graligt skgrt, sidder bedstemoderen pa en
lille baenk. Hendes lemmer er fikserede, men hun holder
en meget stor komando-stav i sin hgjre hand. Den er rgd,
hvid og sort. Hendes krop af rgdt tree overdrysset med hvidt
symboliserer foreningen mellem de dgde og de levende. Disse
to farver tilhgrer ogsad den slange, som her betragtes som
menneskets forfader og initieringsmodel. Kroppen er siledes
overstrget med med hvide prikker. To store hvidmalede gjne
smykkede med udskaringer kan — i lighed med menneskers
ar-udsmykninger — relateres til enten kgnnet, det etnisk
tilhgrsforhold, fedslernes rakkefglge, eller til det magiske
- altsd til beskyttelse — som en slags terapi.

Den noget mindre pige ligner en tyk baby indsvgbt fra hoved
til fod i et tet bomuldskleede med rgd-rosa pletter, som kun
lader et sort ansigt af tre eller kalabas synligt. To kaurier ggr
det ud for gjne.

Bekienvo, manden, har forladt stedet i sorgperioden. De to
har ventet dér i hytten gennem tre ar omgivet af forskellige
objekter: et ildsted med en kasserolle, en gammel hat, en
kalabas-rangle til dnde-pakaldelse, fuglefjer, nogle mgnter
. . . Selvom disse to ikke le®ngere kan tale direkte med
menneskene, har de ikke desto mindre taget imod dem, idet de
har hgrt pa deres bgnner, som de transmitterer til forfeedrene.
De har varet der — aktive, men uden at vaekke opsigt — under
det drvagne blik fra en maske, som er ophengt gverst i hytten
og hvis navn ikke matte afslgres for mig, for man har fortalt,
at masken kunne vere ond.

Her ved slutningen af 2006 er sorgperioden forbi. Bedst-
moderen er der fortsat i denne hellige hytte, men pigen har
forladt den og er taget pa rejse til et hemmeligt sted, fordi
hun blev tilkaldt af nogle mennesker for at helbrede og ggre
mirakler.

Bekienvo, som fortsat kaldes “den gamle”, er kommet tilbage
fra det hinsides. Han er som pigen indsvgbt i et graligt stykke
stof, som kun lader os se et ansigt af tr& duppet med hvidt,
forfeedrenes farve, som symboliserer alle mulige sociale kva-
liteter som f.eks. renhed, ro, lykke. . men ogsd sygdom og
ulykke. Da fetich-marionetterne er mellemmand mellem det
nervarende og det hinsides, kan de ikke vere alene. De har
behov for forfedrenes n@rvar. De er derfor krgbet sammen
1 et hjgrne af hytten som former sammensat af en blanding
af ost, honning og jord fra et teramit-bo. Gennem disse
formationer kan der samtales. I gvrigt er det “kun dem, som
arbejder”, som mesteren oplyser.

Den gamle Siemeyéré Lamien har “vist sig” ved sorgtidens
afslutning for at “vise vejen”. Det er hans barnebarn, Lohci,

som er fgdt den 25. marts 2003, tre maneder efter dgdsfaldet,
som han — hgjt og tydeligt - har udvalgt som den, der
giver tilladelse til at fetich-marionetterne géar i forbgn hos
forfedrene.

Alt imens han vokser op, har hans far, Zanouti¢ Lamien,
tilladelse til i hans sted at foretage visse handlinger: at
pékalde forfedrenes &nder med sgnnen ved sin side, at
héndtere offerkniven . . fetich-marionetterne vil lytte til
menneskenes bgnskrifter, men de forbliver stumme, indtil den
nye lille mester er voksen. Kun i en yderst ngdvendig situation
mé man appellere til et andet medlem af familien Lamien
ved at g til landsbyen P4, som ligger nogle kilometer vek.
Sa kommer dette familiemedlem for at etablere forbindelsen

til forfedrene og for at fremtvinge nogle ord af “Bekienvo”.
Endelig er der den mulighed - for mennesker, der ikke har
travlt — at henvende sig til andre familiemedlemmers fetich-
marionetter ved at opsgge dem direkte i landsbyerne P4, de
Bendri, de Nien-Bon.

A

Mesteren med den ene af “de gamle”, i Pa. Foto Anita Bednarz

Der tog jeg hen. I P4, blev jeg talt til af “de gamle’: to fetich-
marionetter, identiske med dem fra Koho. Eller snarere var
det af deres mester, Siémé Lamien, som ved at manipulere
den ene af “de gamle” pékaldte forfazdrenes dnder ved hjelp
af lyde, bgnner, kridt-tegn pa jorden og pa det venstre af hans

>
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_ TEMA:
det dana och det Grateska

krydsede ben. De hgrte det og svarede med nasal stemme fra
“det hinsides” pa denne pakaldelsel. En animeret diskussion
fandt derefter sted mellem “den gamle”, som udpenslede hvert
ord med klaprende kaber, og mesteren, som skyndte sig at
oversette hans ord. De bgd mig velkommen, besk&ftigede
sig med arsagen til mit flys forsinkelse og udtrykte gnsket
om at grundlegge et varigt venskab med mig. Mesteren
fandt i gvrigt “den gamle” en smule snakkesalig. Jeg takkede
dem med en smule penge, som tjente til kgbet af en flaske
steerk alkohol. Fgrst drak mesteren, spyttede derefter pa
forfeedrefremstilingerne, dbnede “den gamles” mund pa vid
gab og gav ham en ordentlg slurk at drikke. Han ville have
mere.

“Han er for gradig” sagde mesteren. Resten af flasken blev
delt mellem de tilstedevaerende. Men den dag glemte Siémé
Lamien at tilbyde forfadrene et offer. Derfor blev hans
storebror, Diuré Lamien, som var fraverende under dette
mgde, vred og palagde ham at gentage ceremonien nzste
dag pa en god og tilbgrlig made. Jeg kgbte s to hgns og igen
lidt alkohol. Anderne blev pakaldt, de kom og “den gamle”
formidlede deres budskab for os. Ofrene fremkaldte gode
varsler, fjerkreeet faldt om pa ryggen og deres indvolde var
“rene”. Afslappede og genforenede drak brgdrene, familien
og bgrnene igen og delte de forskellige kyllingestykker
imellem sig alt efter deres plads og rang i den hirakiske
familiestruktur. De andre medlemmer af familien Lamien fra
landsbyerne de Bendri og Nien-Bon er ogsa i besiddelse af
fetisch-marionetter. Det ser ud som om familiemedlemmerne
fra Nienbon afviser rollen som forfeedrenes fortalere. Min
“tutor” som reprasenterer familien, forholder sig tavs om
dette spgrgsmél. Han gnskede ikke at indfgre mig i emnet
lige nu...

Artiklen er bragt under afsnittet “Marionnettes et Traditions” i
den franske “Bulletin 2006”. Tidsskriftet udgives af foreningen
“Marionnette et Thérapie”. Den er er oversat af Ida Hamre med
tilladelse af forfatteren.

Aleksandr Blok var en af de russiske symbolister som senere ogsa
lod sig inspirere af franskmandene til at skrive animationsteaer.
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Such stuff as dreams
are made on ...

Marionetteater och skuggspel i symbolisternas Paris.

I slutet av 1800-talet blev Paris centrum foér manga konstnér-
liga yttringar, inte minst inom teaterns omrade. Ett nyvaknat
intresse dgnades dockteatern och da frimst marionetteater
och skuggspel. Det rorde sig i de flesta fall om raffinerade
uppséttningar for en kritisk vuxenpublik. De parisiska sym-
bolisterna var de som tog till sig denna konstform och som
ibland till och med ansag att dockorna var Gverldgsna skade-
spelarna av kott och blod.

Symbolismen var namnet pa en litterdr skola i Frankrike i slu-
tet av 1800-talet och i internationellt sprakbruk anvinds det
i huvudsak for den franska foreteelsen. Forst ochfrimst var
det en nyromantisk strémning som blev en reaktion mot na-
turalismen. Den ville undvika vad man kallade naturalismens
dagsljus och avldgsna sig fran verklighetens illusioner och det
fanns tidigt i dessa kretsar en misstro mot levande aktorer.

”Konst skapas aldrig i ett tomrum” skriver kritikern Torsten
Ekbom i sin bok Bildstorm. Han berittar om den kabarékultur
som med Chat Noir i Paris som forebild vixte fram i Europas
metropoler. Det dr hir konstnérskotterierna samlades och det
kom att utgora grogrunden dven for experiment pa teatersce-
nen. I Paris hade naturalismen fétt en egen scen med Antoines
Théatre Libre 1887. Snart skedde emellertid en motreaktion
och intresset vindes mot symbolismens idéer och 1891 starta-
des Théatre d Art av poeten Paul Fort och man tillkinnagav
att teatern snart skulle ge de forsta symbolistiska forestéll-
ningarna. P4 programmet stod L Intreuse ("Den objudne gis-
ten”) och Les Aveugles ("De blinda”), skrivna som marionett-
skadespel av belgaren Maurice Maeterlinck (1862-1949), och
det blev han som introducerade symbolismen pa teaterscenen.
I en artikel i tidningen La Jeune Belgique gav han uttryck for
tidens svdrmeri for skuggspel, marionetter och pantomim
med slutsatsen: ”Man maste kanske helt eliminera médnniskan
fran scenen ... Kommer ménniskan att ersittas av en skugga,
en reflex, en projektion av symboliska former eller en varelse
som synes ha liv utan att ha liv? Jag vet inte, men ménniskans
franvaro tycks mig absolut nédvindig.”

Varen 1888 6ppnade Le Petit Théitre des Marionnettes i Pa-
ris. Hér spelade man under sex ar en mycket speciell form av
marionetteater forst under ledning av Henri Signoret och se-
nare under Maurice Bouchoir. Repertoaren var av hog litterdr
klass och nagra av tidens frimsta konstnirer medverkade som
dekoratorer. De 80 centimeter héga dockorna rorde sig helt
befriade fran tyngdlagen och den kroppslighet som symbolis-
testeterna var sa ridda for. Nobelpristagaren Anatole France
foredrog dessa marionetter framfér Commédie Francaises
alltfor skickliga skadespelare.

Men det var pa Cabaret du Chat Noir uppe pa Montmartre
som man tyckte sig finna framtidens teater. ”Om hundra &r
dr den talade teatern dod. Skuggspelet dr da tillsammans
med pantomimen och baletten de enda teaterformerna”. Det
sade kritikern Jules Lemafitre, och det han talade om var
konstndren Riviéres forestdllningar pa detta etablissemang.
Hir visade han mellan aren 1887-96 sina Ombres Francaises



for en fortrollad publik. ”Den lilla teatern dr ett fonster Gppet
mot den Gvernaturliga vérlden”, skrev Lemaitre. Det var ett
komplicerat scenmaskineri som sysselsatte ett tiotal personer.
Skuggspelsfigurerna var utklippta i zinkpladt och genom att
belysas bakifran kastade de sina skuggor pa den vita duken
i scendppningen. Man arbetade med ett belysningssystem
som kombinerades med firgade glasskivor och fick pa sa sitt
fram ett rikt och nyanserat firgspektrum. En som var full av
beundran for Rivieres skuggspel och ofta besokte Chat Noir
var Strindberg.

Ur Commedia dell ‘Arte foddes mimen, som ocksd kom att fa
betydelse for dockteaterns utveckling. Med I ' Homme Blancs,
en sorts Pierrot-figur, fick mimkonsten en ny, mycket fransk
inriktning. Vi méter honom i Marcel Carnets film Paradisets
barn (1945) som handlar om mimdynastin Deburau frén
1840-talets Paris.

Gordon Craig (1872-1966) och Adolphe Appia (1862-1928)
var tva av symbolismens frimsta teaterteoretiker, men det
fanns en tidig foregdngare. Det var den tyske forfattaren
Heinrich von Kleist (1777-1811) som éret fore sin dod skrev
en mirklig essd om marionetteater. Den handlar om ett sam-
tal mellan forfattaren och herr C, som ér anstélld vid stadens
opera som premidrdansor. Herr C pldderar fér marionettens
overldgsenhet pa grund av dess omedvetenhet och han anser
att det rent av dr omgjligt for ménniskan att na upp till mario-
nettens grace som endast behdver marken for att snudda vid
eftersom hon inget vet om materiens troghet. Heinrich von
Kleist méttes av mycket lite forstaelse under sin livstid och
fick aldrig se ndgot av sina dramer uppforas. Han kom dére-
mot att paverka senare generationer och Prinsen av Homburg
har kallats for hans mest fullindade drama.

Intressant ir att vi pd 1960-talet kunde finna ber6ringspunkter
med de parisiska symbolisternas estetik i ndgra av Michael
Meschkes uppsittningar pa Marionetteatern i Stockholm.
Den 24 oktober 1960 var det premidr pa Klddeshandlaren.
Tidsmissigt ligger pjdsen fore symbolistperioden i Paris
men innehdller mycket av det som perioden svirmade for.
Handlingen baserar sig pa en text nedskriven av forfattaren
och kritikern Théophile Gautier. Det dr samme Gautier som
omtumlad héjer Charles Deburau till skyarna vid dennes for-
sta framtrddande som den vitsminkade Pierrot. P4 1890-talet
far mimen en renédssans och i Paris startas en pantomimteater,
Le Cercle funambulesque, under ledning av Felix Larcher.
For symbolisterna viddjade mimen till fantasin och Larcher
forklarar i en artikel 1888 “att pantomimen &r "un réve vivant’,
en levande drom”.

Pa Marionetteatern uppfordes Klddeshandlaren med stav-
dockor, som var en ny teknik for teatern. Den vitsminkade
Pierrot har huvudrollen som den hunsade men knipsluge
betjinten och pjdsen handlar om hans foérsok att komma sig
upp i societeten. Det dr en ibland ganska burlesk historia och
stavtekniken passar perfekt for det lite mer handfasta spelet.
Samma pjds forekommer som “’teater i teatern” i ndmnda film
Paradisets barn.

Aven i Prinsen av Homburg av Heinrich von Kleist utnyttjade
Meschke stavdockstekniken. Till Meschkes figurer skapade
Staffan Westerberg scenografin och i detta drama som utspe-

lar sig under 1600-talets slut dr det barockens svéllande former
som géller. Trots de superliitta dockorna lyckades Meschke i
klédder och peruker fa fram hela illusionen av barockens tyngd
och kraft. Bilderna fran forestidllningen dr fascinerande och
man anar vikten av ljusséttning for att skapa spelet mellan ljus
och skugga for att levandegora de starkt stiliserade dockorna.
Nir Prinsen av Homburg hade premiir i oktober 1962 var det
en gammal drém som forverkligades for Meschke. Tio ar tidi-
gare hade han sett dramat uppforas i Paris hos Jean Vilar med
Gérard Philippe och Jeanne Moreau i huvudrollerna. "Det var
da jag forst insdg att den romantiska teatern kunde vara en
upplevelse”, berdttade Meschke i en intervju infér premiéren
i Stockholm.

Dessa tva sinsemellan mycket olika forestéllningar himtade
bada sin niring fran 1800-talets slut dar Klddeshandlaren ir
forankrad i mimtraditionen och Prinsen av Homburg i det
romantiska dramat som 1ag nidra symbolismen.

Det har i alla tider funnits olika former av dockteater pa en
hog estetisk nivd, men sillan har det forekommit ett s& nira
samarbete mellan tidens ledande konstnérer och det radikala
teateretablissemanget som just i symbolisternas Paris. Ten-
densen spred sig och ménga europeiska konstnédrer kom att
intressera sig for denna teaterform. Men det var i Paris det
borjade. Hir blandades olika -ismer, som naturalismen, sym-
bolismen och modernismen och grinserna var manga ganger
flytande. Det viktigaste var nog det erkiint kreativa klimatet
och att manga nationaliteter samsades hir och att man var
beredd att ifrdgasitta alla traditioner. Virldsutstéllningen i
Paris 1889 innebar ocksd manga influenser inte bara fér ma-
larkonsten utan ocksa for teatern.

Att marionetteatern och skuggspelet blev sa extra omhuldade
av symbolisterna beror nog pa den kénsla for poesi som lig-
ger sé naturligt till for de bada teaterformerna. Marionettens
styrka dr av mimisk karaktédr och hon &r kapabel att férmedla
subtila kénslor och drommar i sin fullstdndiga avsaknad av
jordbundenhet. Skuggspelsteatern kom att fa stor konkurrens
frén filmen men det var nog dnda fotokonstens utveckling
som till en borjan gjorde att det fanns ett sd stort intresse
for skuggornas magi. Senare skulle Lotte Reiniger ta till sig
och utnyttja det nya mediet pa oerhdrt raffinerat sétt for sina
siluettfilmer.

Det som kanske var symbolismens frimsta bidrag till den
moderna dockteatern var just den konstnérliga friheten och
obundenheten till traditioner.

Peter Wide
Artikelforf. har varit verksam som designer.

Studerar nu teatervetenskap vid universitetet i Lund,
dér han just avslutat en C/D-uppsats om Gordon Craig.
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En innfgring i tsjekkisk
dukketeater — fortid og
samtid

Czech Puppet Theatre — Yesterday and Today
Dubska Alice, Malikova Nina, Novak Jan og
Zdenkova Marie

Oversatt av Don Nixon

68 sider

Boken Czech Puppet Theatre — Yesterday and Today ble
lansert i oktober 2006 pa Teaterinstituttet i Praha. Under
lanseringen ble det fortalt at boken lenge hadde vert etterspurt.
Na var Teaterinstituttet svert tilfreds med & kunne presentere
en fagbok om tsjekkisk dukketeater — pa engelsk.

Tsjekkisk dukketeater har en unik historie bade i europeisk og
global sammenheng. Boken tar for seg hovedlinjene i denne
utviklingen som strekker seg fra middelalderen og fram til
i dag. Tematisk er innholdet delt i 6 kapitler som omhandler
tidlig begynnelse, etablering av amatgrdukketeatrene, dan-
nelsen av det moderne tsjekkiske dukketeater, tsjekkisk
dukketeater etter 2. verdenskrig, samtidens dukketeater og
eksisterende dukketeaterinstitusjoner.

Boken viser bade bredden og kvaliteten ved det
tsjekkiske dukketeatret og den betydning denne scenekunsten
har hatt nasjonalt og internasjonalt. Tsjekkisk dukketeater har
overlevd som folkekunst gjennom flere hundre ar og dertil
som avantgarde gjennom store deler av det 20. arhundre.
Dukketeaterkunstnerne har vist en imponerende evne til &
knytte tradisjon og fornyelse sammen pa en mate som har
gitt grobunn for stadig kunstnerisk vekst. Boken viser ogsa til
samarbeid med ulike kunstneriske uttrykk som billedkunst,
musikk og film sd vel om samarbeid mellom dukketeater og
pedagogiske miljger. De forskjellige miljgene har gjensidig
inspirert hverandre gjennom hele det forrige arhundre og gjgr
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det fortsatt i dag.

“Flgyelsrevolusjonene” i Tsjekkia i 1989 endte med
kommunismens sammenbrudd. Under det totalitere regimet
(f.o.m. 1948) ble det etablerte mange statlige dukketeatre over
hele landet. Tsjekkia var ogsa det fgrste land i verden som
etablerte en nasjonal dukketeaterutdanning pa universitetsniva
(1952).

Etter revolusjonen 1 1989 ble situasjonene
for teatermiljget, og hele kulturlivet, radikalt endret.
Markedskrefter og internasjonalisering ble nye utfordringer pa
alle nivéer i samfunnet, inklusive dukketeatret. Omstillingene
har vert store. De viktigste kunstneriske endringene blir
belyst bade gjennom de mest sentrale dukketeatrene og de
stgrste  kunstneriske personlighetene. Navn som trekkes
frem, er skuespiller Milos Kirschner, regissgr Josef Krofta,
scenograf Petr Matdsek, designer og performer Petr Nikl og
de to internasjonale gigantene innen dukkefilm Jir{ Trinka og
Jan Svankmajer.

Under samtidens dukketeatre er blant annet
frigruppen Buchty a Loutky (kaker og dukker) nevnt.
Gruppen gjestet med forrestillingen Rocky IX pa Torshov
(Trikkestallen) under UNIMA festivalen i Oslo i mai (07).
Forestillingen ble spesielt framhevet av flere kritikere.

Boken gir en kort og innsiktsfull innfgring i tsjekkisk
dukketeater sett i bade et historisk og et samtidig perspektiv.
Den viser fremfor alt hvilken betydning dukketeatret har hatt
og fortsatt har i tsjekkisk kulturliv.

Czech Puppet Theatre — Yesterday and Today kan anbefales
for alle som er interessert i teater som vel som dukketeater
— ha en riktig god og

inspirerende lesning — pa et velformulert engelsk.

Mona Wiig

PS: Til orientering for leserne har Teaterinstituttet eget forlag
og er ansvarlig for utgivelse av mange teaterpublikasjoner.
Det har ogsa egen bokhandel hvor teaterlitteratur, tidsskrifter
mm kan kjgpes. Czech Puppet Theatre — Yesterday and Today
koster 10 Euro + omkostninger ved forsendelse. For mer
informasjon www.theatre.cz (henvendelse Don Nixon).



foto © Eva Santesson

PASSIONERAT OCH
ANGELAGET

Michael Meschke, Texter om dockteater 1949 — 2004
Redaktor Elisabeth Beijer
Dramatiska Institutet 2006

Det ir ingen Overdrift att pastd att den moderna svenska
dockteatern startade med Michael Meschke. Nér han 6pp-
nar Marionetteatern i Stockholm 1958 éar det i ett land som
1 stort sett saknar traditioner inom denna konstart. Han har
en unik férankring i den europeiska — och inte minst den
franska — teatertraditionen. Fran detta har han gatt vidare,
latit sig inspireras av utomeuropeiska teaterformer och skapat
forestéllningar frigjorda frén traditioner och som astadkom-
mit debatt 1angt utanfor Sveriges granser. Han har bade varit
teaterchef, dockmakare, regissor och ldrare och skapat ett
unikt dockteatermuseum. Han har deltagit i teaterdebatten
och skrivit bécker om dockteatern och dess estetik och dven
givit ut sina memoarer.

Infér Meschkes 75-arsdag 2006 sammanstéllde hans mangar-
iga medarbetare Elisabeth Beijer hans texter i boken Michael

Meschke, Texter om dockteater 1949 — 2004.

Det dr en angeldgen bok och den vinder sig inte
enbart till studenter och forskare inom teater och
dockteater utan dr dven en stimulerande ldsning
for alla teaterintresserade.

Boken borjar med en kort biografi om Meschke
men sedan dr det hans egna texter som far tala och
de dr intressanta att folja eftersom de spianner 6ver
en sé lang tidsperiod. De sjéalvsidkra uttalandena i
ungdomen och synen péa dockteater modifieras i
de senare texterna men det mesta har sin giltighet
fortfarande. Han séiger dock sjélv i en kommentar
2006: ”Ju mer jag ldrde, ju dldre jag blev desto
mer sokte jag undvika ordet maste.” Nagot som
lyser igenom &r den stora tilltron till konstndrlig-
het och insikten hur svért det dr att inordna sig
inom stora teaterinstitutioner. Byrakrati och stel-
benthet dodar kreativiteten.

Texterna visar ocksd hur han varvat teori och
praktik. Hér finns analyser och reflektioner kring
marionetten och dockteatern som konstform, fo-
redrag om tvérkonstndrlighet och ett utkast till
ett teatermanifest som slutar med orden: Plats
at passion och talang.” Det finns ocksa handfasta
idéer och synpunkter pa dockspelarutbildning.
1997 utndmndes Michael Mescke till professor
for den forsta statliga dockteaterutbildningen i
Sverige.

Elisabeth Beijer har lagt ned ett stort och impone-
rande redaktionellt arbete vid sammanstéllningen
av denna bok och gitt igenom tidigare opubli-
cerade texter och dessutom kompletterat med nagra redan
publicerade artiklar och foredrag for att fa det sa heltdckande
som mojligt. Hir citeras ocksa fran Marcel Marceaus forord
till Tankred Dorsts Das Geheimnis der Marionette (1957).
Ett kapitel med dockteatertermer, ett generdst personregister,
fakta om négra av hans viktigaste dockteaterproduktioner och
ett foredomligt avsnitt med Meschkes texter indelade efter
dmnesomrade gor den till ett viktigt uppslagsverk for fram-
tida forskning.

”Grinsoverskridanden forblir min paroll! Utan sddana stag-
nerar allt konstnérskap, varje konstform” skriver Meschke i
ett efterord men papekar samtidigt att “man fér aldrig glomma
ursprunget. Effekter gor ingen scenkonst. Inte heller historie-
16shet.”

Det dr en ovanlig bok om och av en passionerad teaterman!

Peter Wide
(studerande vid Teatervetenskapliga
Institutionen vid Lunds Universitet)
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Liten bok med stora ambitioner
Maskteknik ocksa for dockteater

Augusto Cabrera: Masker for teater. Teori, tillverkning och
anvdndning
(Mask & Commediacentrum 2007; 90 s.)

Varfor ska man arbeta med masker? fragar sig Augusto
Cabrera 1 sin bok Masker for teater. Han foljer modigt upp
med att stdlla alla andra relevanta fragor for den som vill
arbeta med mask. Svaren forvéntar vi oss att finna pd mindre
4n 90 sidor...

Cabreras bok behandlar maskens historia och funktion. Den
beskriver de vanligaste typerna av teatermasker och beréttar
dven om tillverkning av masker med olika metoder och
material. Forfattaren beskriver dven ndgra ovningar for att
lédra sig arbeta med mask pa scenen.

Augusto Cabrera dr en av Sveriges bidsta och mest erfarna
mask-ldrare. Nér han nu samlar sina erfarenheter i en bok sa
far vi ta del av beprovade och noggrant utprovade metoder.
Detta adr framforallt bokens styrka. Alla tekniker och metoder
han beskriver édr sddana han sjilv utarbetat under ménga ar.

I Cabreras karaktirsarbete dr figuren alltid central. I hans
metod &r figurens berdttande egenskaper Overordnat allt
annat. Ett arbetssédtt som kinns igen hos My Walther och
Keith Johnstone.
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Boken ir inte bara anvindbar fér maskintresserade. Alla
Cabreras metoder och tekniker &r helt oOverforbara till
dockteatern. Vare sig man vill undersoka nya sétt att arbeta
med dockspel, eller om man vill ldra sig gjuta med negativ
form.

Masker for teater dr en kortfattad och oversiktlig, men
grundlig bok.

Alla som &r intresserade av mask eller dockteater kan hitta
nagot nyttigt i den.

N\

Jl/

Boken kan bestillas fran www.commediagillet.com och
kostar 140 SEK.

Oskar Hejll

FESTIVaLINFO:

SAMAKNING TILL SILKEBORG?

Planerar du att dka pd festivalen i Silkeborg
i november? Vill du ha resesdllskap fran
Goteborg? Kontakta da UNIMA pa
info@unima.se
eller
acs@telia.com
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En regnig sommar ir ingen dalig sommar. I alla fall inte
om man vill sitta inomhus och gora dockor och masker el-
ler spela skuggteater. Det var det flera som ville.

Vi berittar om fyra olika kurser som pagatt under som-
maren.

FIGURER I FIN FORM

Dockteaterkursen pa Grimslovs folkhogskola i juli lockade
manga deltagare. Den var uppskattad, och tillforde deltagarna
nya kunskaper i formgjutning och dockspel, berittar Char-
lotte Rosén som var med pa kursen.

Grimslovs folkhdgskola ligger tva mil fran Vixjo, i den sma-
ldndska kulturbygden. Skolan erbjuder varje sommar olika
kortare kurser, men detta var forsta gdingen man anordnade en
dockteaterkurs. Annette Cegrell-Skold (Figur- och Docktea-
tercentrum i Goteborg) var den som tog initiativet till kursen
och tillsammans med skolan sag till att den blev av. Kursle-
dare var Erik Héager som ir utbildad pa DI:s dockteaterlinje.
Kursen erbjod 11 platser och alla blev snabbt fulltecknade.
Deltagarna hade olika bakgrund; en var t.ex. etablerad skade-
spelare, men ska i framtiden ocksa spela dockteater.

Kursens tema var tillverkning av dockhuvuden samt dockspel,
frimst med handdockor.

Under de fem dagar kursen pagick dgnade vi formiddagarna
at formgjutning. Forst skulpterade vi ett huvud av en speciell
lera som inte stelnade medan man arbetade med den. Sedan
skulle huvudet gjutas i en form, dér den fick stelna. Efter detta
togs huvudet bort ur gjutformen, och gjutningen var klar. Det
om aterstod var cacheringen: man anvénder ett speciellt pap-
per som klistras pa dockhuvudet i olika lager. Processen dr
avancerad, och slutresultatet blev ett dockhuvud av utmaérkt
kvalitet. Man kan anvinda samma teknik om man gor mas-
ker.

Tva timmar varje eftermiddag var det dockspelstrining. Vi
ovade rorelser med olika uttryck, och varje deltagare fick
speltrdna. Det kan vara svarare dn man tror att fa dockan att
se levande ut. Sista dagen visade Erik Héger andra speldockor
som t.ex. bordsdockor. Aven dessa fick vi provspela med.
Alla deltagare tyckte att kursen var ldrorik och rolig, och
skulle girna se att det blir fler sddana hér kurser.

Charlotte Rosén
CIRKUS PA LOFTET
Den som hade lyckan att tillbringa sommarlovet i Burgsvik pa
sddra Gotland, hade mgjlighet att fa sitta med i koket hemma
hos bildlédraren Ellinor Nordlund bland de andra barnen runt
koksbordet. Atta flickor och en pojke mellan sex och elva Ar.
Det var forsta aret som Ellinor Nordlund anordnade en dock-
teaterkurs, och den pagick méndag - fredag. Under terminerna
jobbar hon som kursledare pa Studiefrbundet Vuxenskolan i
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notiser fran nar och fjarran

Stockholm. Hon har ocksa varit l4rling och assistent till més-
taren Arne Hogsander, och i host medverkar hon med egentill-
verkad marionett i en performance i Stockholm.

Mesta kurstiden dgnades at docktillverkning. Ett helt cirkus-
menageri blev det. Och en cirkusdirektér som forlorar sin
hatt. Sddan blir i alla fall dramaturgin om barnen sjélva far
viélja. Och det fick de. Nir det blev for mycket spring i benen
klittrade de i trdd eller satt uppflugna pa nagot uthustak for
att himta inspiration.

Pa fredagen var det dags for galaforestéllning pd den gamla
ladans loft. Fordldrar och storasyskon fyllde salongen. ”Suc-
cén var klappad och given, parketten glad och férngjd”, som
det heter i dikten. Nojda var ocksa barnen. De var ” entusias-
tiska, intensiva och hdmningslosa”, sdger Ellinor Nordlund,
som imponerades av ocksd de minsta barnens tilamod med
docktillverkningens pilligare moment, som t.ex. cachering.
Nista sommar kanske det blir en maskkurs. Flera av barnen
ville ndmligen ha mera teater.

PA SKUGGSIDAN

”Pa andra sidan skdrmen” hette den skuggspelskurs som
Dockteatern Tittut anordnade i bdrjan av juni. Kursledare
var den kinde skuggspelskonstnidren Fabrizio Montecchi
fran italienska Teatro Gioco Vita, just nu ockséa aktuell som
regissor av 30-arsjubilerande Tittuts barnpjis Vem ska trosta
Knyttet?.

Det var antagligen en skara mycket motiverade dockteater-
proffs som under tre av sommarens fa soliga dagar valde att
krypa ner i den svarta spellokalen for att experimentera med
ljus och skugga, fiarg och form.

En av dem var Kay Tinbick du Rées — dockspelare, dock-
makare och regissor — som i februari nésta ar regisserar Ma-
rionetteaterns nya barnpjis Det stora ovddret. Den blir delvis
en skuggforestillning, och Kay beréttar att hon sokte sig till
kursen for att fa inspiration att vidareutveckla sina regiidéer.

Kursen inleddes med att deltagarna fick arbeta med att gora
skuggor med sina kroppar, t.ex. genom att méta en motspe-
lares skugga och ta upp dennes rorelser i en egen rorelsesek-
vens. Man experimenterade ocksa med olika typer av ljuskil-
lor och deras placering i rummet: fast ljus mot rorligt objekt,
och tvértom.

Senare overgick man till att arbeta med tvadimensionella
skuggfigurer. Fabrizio Montecchi delade generdst med sig
av sina kunskaper kring material och fdrger. Han arbetar
mycket med polykarbonat (samma material som cd-skivor)
och glasfirg.

Enligt Montecchi férdndrades skuggspelets forutsittningar
radikalt i slutet av 1950-talet, da nya typer av lampor introdu-
cerades pa marknaden. Sjdlv arbetar han gédrna med tekniskt

relativt enkla figurer och ljuskillor, ndgot man kan se i Vem >
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ska trosta Knyttet?. Ddr sker skuggspelet pd flera mindre
skdrmar som bara bestar av en “duk” uppspénd pa enkla tré-
ramar som kan flyttas runt i rummet. I sin medvetet avskalade
utformning blir de en effektiv kontrast till de mer sirliga figu-
rerna ur Tove Janssons bilderbok.

Skuggspel ar suggestivt, inte bara for dskddaren. Ocksa spela-
ren kan bli bergtagen av skuggorna ungefir som maskspelare
kan bli “besatta” av sin mask, sidger Kay Tinbédck du Rées
med ett engagemang som later ana att hon sjdlv numera hor
till de besatta.

Tomas Alldahl

foto: Anne Carlquist

VACKRA NASOR

”Under en intensiv vecka i augusti gjorde vi gipsavgjutningar
och jobbade med plastelina och papier-maché. Vi pratade
maskhistoria, tittade pa bilder fran olika epoker och olika
delar av virlden, och experimenterade med form och uttryck.
Dessutom gjorde vi varsin vacker 16snésa i latex.

Deltagarna tycke att kursen var rolig och inspirerande och
jobbade sent inpa kvillarna.”

foto: Lena Lovgren Eriksson
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&
foto: Anne Carlquist
Sé berittar Anne Carlquist, bildlidrare pa Fornby folkhog-
skola utanfor Borldnge och ledare for skolans veckolanga kurs
i masktillverkning.

Det var mest vuxna deltagare, varav nigra ldrare som tiankte
anvinda de nya kunskaperna i sin undervisning bland barn
och ungdomar. Men de flesta var dir bara for sitt intresse att
prova pa hantverket med att tillverka masker.

Anne Carlquist sjélv har ett forflutet bland just dockor och
masker. I slutet av 60-talet arbetade hon i Marionetteaterns
ateljé, dir hon larde sig hantverket av Arne Hogsander (stdn-
digt denne Hogsander!).

Som ldrare arbetar hon nu med dmnet bild p& Fornby folkhog-
skolas allménna linje, och ocksa dér arbetar hon gédrna med
masktillverkning.

Sommarens kurs blev uppenbarligen lyckad, och till nésta &r
gor Anne Carlquist gdrna om den.

foto: Lena Lovgren Eriksson



Till sist ett par andra sommarndjen:

Slottsskogen

MUNTRATIONER I SLOTTSSKOGEN

Antligen! Solen sken i Géteborg och den efterlingtade fest-
dagen Folknoje & Muntrationer - i gammaldags stil i Slotts-
skogen kunde invigas 9 september av Kasper. Helt ensam var
han inte. Framf6r scenen hade han en inbjuden medspelare
- Kate Thorlid, en av initiativtagarna till Kaspersillskapet
och dagen till dra klddd i rolig hatt och vackra kldder i gam-
maldags stil.

Kaspersillskapet ville skapa en marknadsplats framfor sce-
nen som det var forr i tiden. Med stor uppfinningsférméga ha-
de saker tillverkats som t.ex. gammaldags klippdockor och
sprattelgubbar. Detta och mycket annat bjods ut fran sma kor-
gar. Inte bara medlemmar fran Kaspersillskapet medverkade
utan dven deras familjemedlemmar och vénner. Alla upp-
klddda i sekelskiftesstil. De yngsta var karamellforsiljare.
Korgarna var fyllda av strutar

Publiken bjods pa traditionell teater med Kasper men ocksa
p4 andra uppspel. Aven den tjeckiske Kasparek fanns pa
plats. Andra aktiviteter var lekar och sagoberittande. Nagra
var konstnérer och tecknade av publiken. Forr i tiden bedrev
Kasperspelarna 16nande extraknick. Sa dven denna dag. Den
som hade tandvirk kunde fa en tand utdragen. Kon blev lang,
bade sma och stora passade pa. Forhinget blev rodflickigare
for var tand som drogs ut. Glada patienter kom ut och visade
stora tdnder med fula hal i, som dragits ut.

Foreningarna som driver landskapstugorna i Slottsskogen
medverkade ocksa. I Dalslandsstugan visade medlemmarna
vardagsbyk, i Smalandsstugan serverades kaffe med ostkaka,
och 7sjilvaste Linné” visade tradgardens blomsterrabatter. I
Hallandsgérden kunde man triffa Beda Hallberg, kvinnans
som for 100 ér sedan startade verksamheten Majblomman.
Slottsskogens polisfinka var ocksé 6ppen, dir visades en mi-
niutstéllning om polisens arbete forr i tiden. Allt avslutades

med en gemensam fest arrangerad av Kaspersillskapet.

Annette Cegrell-Skold

Polisstationen i Slottsskogen

foto: Goteborgs stad

PREMIAR PA ABELLIS

Abellis Magiska Teater har haft premidr pa sin nya forestill-
ning i teaterbussen. Teatern har valt att dramatisera folksagan
Ostan om sol, vistan om mdne for dockteater, och forestill-
ningen passar alla aldrar.

Niki von Bahr (vars dockor tidigare kunnat ses i Teater Se-
sams forestdllning Leopardpojken) och Tomas Lundqvist har
varit dockmakare. Dockspelare dr Anders Olsson och Fatima
Olsson

Abellis har den hir gdngen sokt nya uttryck med digital sceno-
grafi, back projections, skuggspel och dockor som ér hybrider
mellan bunraku- och stavdockor. Musiken spelar en viktig roll
i forestdllningen, som i 6vrigt kan beskrivas som en form av
berittarteater med dockor. Sparsam dialog, dromsk stimning
och uttrycksfulla scenbilder ska underlétta for publiken, som
inte nodvindigtvis behover vara svensksprakig for att kunna
ta till sig forestdllningen.

Premiir var det i Amél i samband med Bokdagarna i Dals-
land, och under hésten véntar bl.a. en turné i Ryssland.

Lids mer om forestidllningen pa teaterns hemsida:
www.abellis.com
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KALENDARVET

COMPAGNIE AUF DER STRASSE

Den magiska lunden
Poetisk objektteater for barn 4-10 ar
I Karlshamn 6 oktober

Cranky

“Pappa, vem ar herr Alkaida ? Vad &r asylsokande? Var ligger
ozonhalet?”

Cranky ar svaret pa fragorna som var elvadriga dotter stéllde
sista aret.”

Spelas pa Teater Scenario i Stockholm 26-29 oktober
Dunkers Kulturhus, Helsingborg 18 november

Mer info och forest.tider: www.aufderstrasse.com

skeksk

TOWANS DOCKTEATER, Visby

Tvé spannande sagopjdser medan stjdrnhimlen glimmar:
Sagan om vanten
Spelas oktober- november

En ovanlig julafton
Spelas november — december

Alla forest. pd Almedalsbiblioteket, Visby
Lamplig alder 3-6 ar
Info o. bilj.bokning: 0498 — 29 90 47

skeksk

BURATINO DOCKTEATER
Goteborg

BURATINO fyller 20 dar
och det kommer vi att fira de sista veckorna i november med
start fredag 23 november,
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Rysk afton

med sang, musik, poesi, dockteater, rysk dansgrupp, opera-
sang, trolleri och magi.

Kulturnatta 5 oktober

PREMIAR!

Kalle Kanin och smultronkalaset

Kaninen ska 6verraska kompisarna i skogen med ett stort
kalas. Men det blir inte riktigt som han tdnkt sig....For barn
3-6 ar

Spelas 3 oktober — 21 november

Fader Frost och Snoflickan

Fader Frost och Snoflickan besegrar den listiga hdxan Baba-
Jaga. Rysk folksaga. For barn 3-9 ar

Spelas 1 — 31 december

Bilj. och info: 031 — 84 31 57, 21 59 10
Mer info pd www.buratinodockteater.se

skeksk

DOCKTEATER SESAM, Goteborg

Gasellpojken

En multimedial foérestdllning om identitet och ursprung

En liten pojke adopteras av en flock gaseller och vixer upp
med.Vi far folja pojkens utveckling under nio ars tid. En efter
en framtrider fragorna: Vad dr en ménniska? Vad betyder det
att ”vara sig sjalv’?

Spelas 5 oktober till 10 november

Biljetter & info: 031-24 80 23
www.teatersesam.se

sk

FROLUNDA KULTURHUS
Goteborg

Pd uppticktsfiard i Mumindalen

Mumindalens virld dr lockande, skraimmande och alldeles
hirlig. Frolunda Kulturhus gléntar pa dorren till Tove Jans-
sons fantasifulla véarld.

Miljéer, verkstédder, teater, film och berittelser.
Program f6r barn och vuxna!

20 oktober — 25 november

Info o. bilj: 031 — 366 27 25

sk



DOCKTEATERHUSET
Wadkoping / Orebro

Pomperipossa
For barn fr 4 ar
Spelas 7 och 14 oktober kl. 15.00

Hans och Greta
For barn fr 5 ar
Spelas 21 och 28 oktober

Info 019 — 32 33 20
www.dockteaterhuset.se

skeksk

Adalens DockteaterCentrum — ADC

Linné och Vixtfolket

Familjeforestdllning fran 6 ar

13 oktober pa Murbergets friluftsmuseum i Hiarngsand 14.00
och 20 oktober pa Arkenbiblioteket i Ornskéldsvik 12.00

Mer info 0612-523 68
www.dockteatercentrum.com

skekskokok

FESTIVaLINFO:

DOCKOR | NORR

nordisk dockteaterfestival

Forestillningar, workshops och seminarier! Dockteater
Manstjarnan fyller 20-ar, och det firas med festivalen
Dockor i norr, som diger rum i Umea 7 — 11 november.
Festivalen siitter ljuset pa dockteatern i Barents-regionen.
Hir beriittar Margareta Selander, Manstjidrnans konst-
nirliga ledare och tillika festivalgeneral, om det inne-
hallsrika festivalprogrammet.

”Under de tjugo ar som gatt, har jag producerat tjugo pjiser
for barn och turnerat i Sverige, Norge, Finland, Ryssland och

Italien. 1999 medverkade jag pa den forsta Barentsfestivalen
och dér blev jag medveten om den kreativa d&dran som finns
norr om polcirkeln. Under de aterkommande festivalerna har
jag mott fantastiska ménniskor. Jag talar varken ryska eller
finska, men dockor talar sitt eget sprak, precis som musiken.

Festivalen Dockor i norr halls i Ume4, och som namnet anty-
der innehaller den dockteater fran norra halvklotet. Inbjudna
grupper dr Sogusvuntan fran Island, Katta i Sekken fran
Norge, Akseli Klonk och Matkalaukkuteatteri fran Finland,
Murmansk Statliga Dockteater frin Ryssland samt Ogon-
blicksteatern fran Umed. Dessutom medverkar Manstjdrnan
med tre produktioner, varav tva har premiér under festivalen.
Programmet innehéller forestéllningar for en publik mellan
noll och 100 &ar. Tva vuxenpjéser finns pa programmet. Det
ar Katta i Sekkens kritikerrosade Ariel och Ménstjdrnans My
Dance.

Under invigningen av festivalen kommer jag att presentera
resultatet av en workshop, som ingéar i Kulturverkets projekt
Barn talar om for proffs hur de ska gora. Teckningar som
sexdringar har gjort har legat till grund fér dockhuvuden,
tillverkade av gymnasieelever. Arskurs 8 har skrivit manus
och arskurs 4 har sytt kroppar till huvudena. Slutligen har jag
gjort scenografi och ska spela upp pjisen. En inte alldeles létt

uppgift!

I festivalprogrammet ingdr workshops for barn, dels med
docktillverkning, dels med improvisationer pa scen. Anne
Helgesen fran Katta i Sekken kommer att hélla en foreldsning
som hon kallar Ndrvaro. Till sist kommer dockor att stéllas ut
runt om i Umed. Min férhoppning dr att festivalen ska lyfta
fram dockteatern som konstart och hgja dess status.”

Margareta Selander

Dockteater Ménstjidrnan.
DANS och TEATER
Ett av festivalens arrangemang dr en workshop med nam-
net “Combining dance and object theatre”
Ledare: Janne Kuustie och Jouni Jarvenpaa
Lokal: Kulturcentrum for barn och unga, Pelarsalen
Torsdag 8 november kil 15.00

Den hir workshopen vill undersoka likheter och olikheter
mellan figurteater och modern dans, sambandet mellan objek-
tet och kroppen och hur man kan finna nya vigar att ndrma
sig figurteater med utgéngspunkt fran egna rorelsekvaliteter.
Genom praktiska 6vningar kommer vi att studera ett objekts
rorelseférmaga, kroppen som objekt, objekt som dansar, att
agera med ett objekt samtidigt som man dansar.

Workshopen dr Oppen for alla 6ver 16 ar. Ingen forkunskap
i dans krévs. Bekvidma klédder att réra sig i rekommenderas.
Foranmadlan till festivalkansliet 070 - 249 57 98.

Mer festivalinfo pa
www.dockorinorr.org
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”Vem skall trosta Knyttet” Dockteatern Tittut foto: Ivar Sviestins
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SiCA TRY

Fér oss &r nagra saker viktigare
An andra. Vi levererar
produkter med bista kvalitet,
i ratt tid och till uppgjort pris.
Dat dr en hederssak.

Lét oss rikna pé ditt nésta jobb.
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